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Gostergebilim, gosterge dizgelerinin bilimi anlamina gelir. Siklikla tekrar edildigi
gibi, gostergebilimin varlifi ve diger bilimler arasinda 6nemli bir yer tutacag
Saussure tarafindan gok onceleri belirtilmistir. Yine Saussure tarafindan belirtildigi
gibi, gostergebilim, diger iletigim dizgelerini (dildig1) ve dilbilimi de igine alan bir
bilimdir. Fakat dilbilimin inceleme nesnesi olan, kullandiginmuz eklemli ve dogal dil,
gosterge dizgeleri iginde en belirgin ve en diizenli olan bir iletigim dizgesi
oldugundan, sonralari gostergebilimi igine alan bir bilim olur., Daha dogrusu
gostergebilim, yapisal dilbilimin uygulama ve inceleme ydntemlerini benimser ama
“terim olarak igerdigi gOstergenin gerekliligini yadsir” (Yalgin:1994:10) diyen
Hénault gostergebilimi tammlarken goyle der: “Gostlergebilim, ilk bakigta geligkili
gelecek bicimde, Saussure'iin gosterge sorunsalindan ayrilmaktadir: Bugiiniin
gostergebilimi i¢in, anlamlari incelemek, ne bir gostergeler 6gretisi olusturmak, ne
de gostergelerle ilgilenmektir; géstergelerden kurtulmaktir.”

Goslergebiliminin dofusu ve gelismesi, dilbilimi de kapsayan bir bilim
olmasina ragmen, oldukga ge¢ olmustur. ilk anlamli gdstergebilim galismasi
1966'da Greimas’in yayinladify Sémantique structurale (yapisal anlambilim) adh
yapitir. Bu yapitta, Greimas gostergebilimin inceleme nesnesinin gostergeler
olmadigin, anlamlamamn iiretim kogullarim belirlemek oldugunu ve diger dil
dizgelerine de uygulanabilece@ini agiklar. Kisaca, Greimas'in ne siirdiifii
gostergebilim (fr.sémiotique) genelde anlamlama ve anlam iiretim kogullarim
inceleme nesnesi olarak segen bir bilim dalidir. Diger dil dig1 iletisim ve gosterge
dizgelerini, bunlarin anlam iiretme kogullarini inceleyen bilime de Tiirkgede
géstergebilim adi verilir. (fr.sémiologie). Ciinkii anlam her yerde her gesit dil
dizgesinde vardir. Roland Barthes'in Yazinin Sifir Derecesi (Barthes:1953:79) adli
yapiunda belirttigi gibi, gostergebilim ister goriintii, ister jest, ister melodi, tozleri
ne olursa olsun, tiim gosterge dizgelerini inceleme nesnesi olarak kabul eder, ¢iinkii,
bunlar da bir dildir ve bir anlamlama dizgeleridir. Gosterenlerin tiziiniin degigmesi
anlam iiretmeye engel degildir. Bu nedenle gostergebilimin nesnesi, dogal dilin
digindaki dil dizgeleridir: miizik, sinema, moda, resim v.b. Diger bir deyisle,
“sémiologie” ve “sémiotique” ayrimi sadece inceleme nesnesinin yapisinin
farkliligindan kaynaklanmaktadir. Bunun diginda, her ikisinin de nesnelerine
yaklagimlari ve onu inceleme yéntemleri aymdir: Greimas ve grubunun olusturdugu
gostergebilim  (sémiotique), dil digi gostergeleri inceleyen gostergebilim
(sémiologie) i¢in bir yontem olmugtur,
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Cevremizde farkina varmadigimiz bir ¢ok dil ya da iletisim dizgesi vardir ve
bu dizgelerin temel amaci bizlere bir sey iletmek, anlam iiretmektir. Bu nedenle,
Saussure gistergelerin yasamini inceleyecek gdstergebilimin varlifindan soz
etmistir. Ornedin, sabah ise gelirken trafik isaret lambalarini, reklam afiglerini
goriiriiz. Bu dizgelerden biri, bize kargidan kargiya ne zaman gececefimizi, nereye
park yapabilece@imizi, nerede dniimiizdeki otomobili gecebilecefiimizi, bir digeri de
afigte bulunan iiriiniin iyi ve giizel oldu@unu anlatir. Ikisinin de anlamlama siiregleri
farklidir. Iste gostergebilim bu siirecleri aragtinr ve inceler. Biz de burada
giostergebilimin sinemaya nasil yaklagugim ve sinema gostergebiliminin neyi
amagladigim anlatmaya galisacagiz.

1. Sinema ve Gostergebilim

Giinimiizde gostergebilimin Onemi iyice anlasilmig, ve gostergebilimin
uygulama alanlari her gecen giin daha da g¢oZalmistir. Bunun nedeni de,
gistergebilimin bir iletisim dizgesine sahip olan hergeye uygulanabilmesidir. Bunun
sonucu olarak, yazin diginda, resim miizik, sinema, giir, mimarhik gibi alanlarda,
gostergebilimi kurama yaklagan bir yontem olarak gérmek olasidir. Sinemanin
tamimim yapacak olursak”, genel anlamda, sinema dil digi gostergelerden olugan bir
iletigim dizgesi ve bir sanat dilidir. Dildir, ¢iinkii sinemanin da kendine ozgii
anlatm yontemleri, hatta dilbilgisi vardir,

Sinema bir dildir, bu egretileme diger sanatlar igin de yapilmaktadir: Tiyatro
dili, giir dili, roman dili, resim dili, moda dili v.b. Buradaki “dil” bildigimiz eklemli
ve dogal dil olan dilsel (linguistique) gostergelerden olusan dil (fr.Jangue) anlamina
degil, dil yetisi (fr.langage) anlamina gelmektedir. Sinema géstergebilimi bu “dil™in
gostergelerinin ne oldugunu, ve anlam olugtururken (iletisini aktarirken) hangi
yontemlere bagvurdufunu agiklamaya caligir. Bir bagka deyigle, anlami olugluran
diizgiileri inceler.

1.1. Gistergebilim Sinemaya Nasil Yaklagir?

Sinema gostergebilimi tzerine ilk ¢aligma 1964’de Christian Metz'in
Communications’un 4 no.lu sayisinda yayinlanan “sinema dil mi yoksa dil yetisi
mi?" baglikli makalesidir. Metz bu ¢aligmasinda sinemayi eklemli dil olan dojal dil
ile kargilastirir ve sinemanin dili (fr.langue) olmayan bir dil yetisi (fr. langage)
oldugunu séyler, giinkii sinemamn en kiigiik birimi ve gostergesi olan ¢ekimin
(plan) dogal dilde karsihif yoktur; dogal dilin gostergesi olan soézeiik, (montme)

* Sinema sézeiigiiniin difer bir anlami daha vardir, S6zciik, sinema binasi yani yer anlamina
ve sinema endiistrisi gibi onceki tanimla ilgisi olmayan anlamlara da gelir. Bu ayrimu Metz de
Langage et cinéma (Dil ve Sinema) adli yapitinda gostermigtir. Elbette bizi ilgilendiren
birinei tanimdir. Sinemay: biz “sinemasal” (cinématographique) niteleyenini
tiiretebilecegimiz anlamda ele aliyoruz.
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bigimbirim ve sesbirimlerden olugur. Diger bir deyisle, dil ilk asamada bigimbirim,
ikinci agsamada da sesbirimde olusan g¢ift eklemlilige sahiptir. Bunun yaninda.
sinemanin en kii¢iik anlamli birimi olan gekim (fr. plan) boyle bir eklemlemeden
yoksundur. Anlamdan yoksun olan sesbirimlerin karsiligi sinemada yoktur,
sinemada gordiigiimiiz hergeyin bir anlami vardir. Bu nedenle, sinema dilinin en
kiigiik birimi olan ¢ekim, dogal dilde ancak bir stézceye karsilik gelebilir. Difer
yandan, her dilin simrh sayidaki sesbirimleri gibi, “goriintiler simirh degil, sonsuz
saywdadir.” (Metz: 1968:71)". Ayrica, dogal dildeki sozciikleri bigimbirimlerine
biilebiliriz, ama bir ¢ekim higbir zaman béliinemez, ¢iinkii bir biitiindiir: ¢gekimde, 3
ev varsa, bunlardan birini ¢ikarmakla, gekimi bigimbirimlerine bolmiig olmayiz,
anlamu tamamen degistirmis olur, 3 ey yerine 2 ev gostermis oluruz. Bunun gibi
sinemada anlamun tiretilmesinde temel olan duzgii (fr, code) dedigimiz, sinemasal
gosterenlerin (kaydirmali gekim, orta ¢ekim, ¢ekim iizerinde odaklasma..), dogal
dildeki sozciikler gibi, tek ve degismez bir anlamy yoktur,

Diger bir deyisle, Metz’in gelistirdigi sinema gostergebilimi, sinema dilbilgisini
olugturmak igin, sinema diline yapisal dilbilim yéntemleriyle yaklagir. Gostergenin
nedensizligi, dilin anlam (iretmede énemli boyutu olan dizisel ve dizimsel boyutu,
dilin gift eklemliligi, diizanlam, yananlam boyutu sinema dilini incelerken temel
aldif konulardir. Bunun nedeni, dogal dilin daha dizenli ve daha iyi bilinen bir
dizge olmasidir: Daha iyi bilinenin yontemleri ile daha az bilinen sinema dilini
incelemek daha uygun olacaktur,

Sinema gostergebilimi yapisal olarak dogal dil ile sinemay: kargilasurdiktan
sonra kendi yontemini kurar: sinemasal olarak anlamin nasil iiretildigini inceler:
Bunu soyle agiklayabiliriz; sinema gostergebilimin amaci, filmde gosterilen
goriintiilerin neler oldugunu siralamak degildir. Ornegin, bir araba goriintiisii gercek
diinyadaki arabayla iligki icindedir, bu onun dig diinyayla olan iligkisidir. Ama bu
arabanin sinemasal anlami, o araba goriintiisiiniin sinemasal diizgiiler kullanilarak
(cekimlerin biyiikligi, alicinin hareketleri, ig1gm dozu gibi) nasil verildigiyle ve de
bunun sonucunda hangi anlamlan irettigiyle ilgilidir. Bu nedenle, sinema
gostergebilimi, sinema iletisi olan filmdeki diizgiileri incelemekte, film
olumsuzlugu (négation), geri doniisleri, zamani, eksiltiyi nasil verir? sorularina yanit

* Sinemada ¢ift eklemlilik konusunda Metz'den Farkl diigiinen sinema kurametan ve
gostergebilimeiler vardir: Pasolini, sinemada ¢ekimin birinei eklemleme birimi, ikinci
eklemleme biriminin de cinéme (sinemada sesbirim) adini verdigi filme alinmig nesne
oldugunu séyler: Eco daha degigik bir yaklagimla, sinemada iigli bir ¢klemleme oldugunu
one sirer: Birinci eklemleme birimi goriintiisel figlirlerdir (nesneler, kisiler); ikinci
cklemleme birimi bu figiirlerin daha biiyiik goriintiisel anlambirimleri (sémes) olusturmasi ya
da fotograflarla birlegmesidir. Ugtincii eklemleme birimi ise, fotograftan gekime gegerken
yapilan hareketlerdir. Bunlara devinim birimler (kinémorphes) der. Bunlar da ‘devinim
birimeiklerden (kinémes) olugur, (Qdin: 1990:80-83)
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aramaktadir. Diger bir deyigle, sinema gostergebilimi sinemanin somut iiretim
bigimi olan filmleri incelemeyi amaglamaktadir. Kisaca, sinema ile film arasindaki
iligki yazin ile roman arasindaki iligki gibidir. Yazin dilini bilmeden ya da yazinsal
olanin ne oldugunu bilmeden bir romam inceleyemeyeceg§imize gore, sinema dilini
bilmeden de filmleri ve filmlerdeki sinemasal 6zellikleri inceleyemeyiz.

1.1.1. Sinemanin Gstergeleri:

Sinema gostergeleri diger dil dizgelerinde de kargilagabilecegimiz gostergeleri
igerir: Goriintii, giiriiltii, miizik, sozler ve yazilar. Miizik, miizik dilinde, szler
dogal dilde ve tiyatroda bulunur, Bu nedenle, sinema dili sadece bir ¢ok diizgiiden
olugan bir dil degil, bircok dilden olugmug karmagik ya da heterojen bir dildir.
Sinemaya &zgii olan goriintli, dogal (ikonik) dildigi bir gostergedir. Diger bir
deyigle, goriintii gosterdifi gseye benzer: gosterilen ile gosteren arasinda benzerlik
iligkisi vardir, bu nedenle dilsel gosterge gibi saymaca ve uzlagumsal degildir.
Goriintii ayn1 zamanda gosterdigi nesnenin gerceklesmesidir. Bir aga¢ gosteren
goriintii, aga¢ anlamuna degil, “iste aga¢" anlamina gelir, bu nedenle gériintii bir
savdir (fr. assertion). Fakat tek bagina bir apac gériintiisii sinemasal olmak igin
yeterli degildir. Ciinkii diger iletigim dizgelerinde de gériintii bagattir: Fotograf, foto
roman, ¢izgi roman, resim gibi dil dizgelerinin de temel anlaum araci gériintiidiir.
Sinema gostergesini bunlardan ayiran en biiyiik ozellik, goriintiiniin mekanik
olmasi, yansitilmasi, birden fazla olmasi, ve de en 6nemlisi goriintiiniin harcketli
olmasidir. Roland Barthes, sinema goriintiisii ile fotograf goriintiisii arasindaki en
biiytik ayrimin birincisinde goriintiiniin “orada olmug olmak™ tan ikincisinde ise
“orada su anda olmak™ tan kaynaklandifimi ileri siirer. (Barthes: 1964:47) Bunun
nedeni de sinema goriintiisiinde olaylarin goziimiiziin éniinde gergeklesmesidir.

Diger yandan, sinema dilinin hareketli goriintiilerle anlamini yaratmasi
sonucunda, sinema dili el, yiiz hareketlerini agiklayan devinimbilim (fr. kinésie)
olarak adlandirdigimiz bilimin gostergelerinden de yararlanir. Kisaca sinema dili,
kendi gostergesi olan hareketli goriintii diginda, anlamlamasina katkida bulunan
diger dillerin g&stergelerinden de yararlanir. Bu tiir gostergeleri sinemasal olmayan
fakat sinemaya yardimci gostergeler (fr. signes para-cinématographiques) olarak
adlandiriyoruz.

2. Sinema Dilinde Diizgiiler

Sinemada dogal dillere ozgii ¢ift eklemleme olmadifim séylemistik. Fakat
Metz’e gore, seyirci filmde verilen iletiyi anlamaya caligirken cesitli diizgiileri
kullanir. Bunlar filmde bulunan dizgilerdir ve beg tanedir: 1. gorsel ve igiteel
algilama 2. filmde gordiigiimiiz nesnelerin taminmasi 3. kiiltiiriimiiz sayesinde ya da
filmdeki diizgiiler voluyla ayirdina varabildiimiz nesnelerle ya da nesneler
arasindaki ilgkilerle ilgili yananlamlarin ve simgelerin biitiinii 4. biiyiik anlatisal
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yapilarin biitiinii 5. sinemasal dizgeler biitiinii. Bunlardan sonuncusu diginda
digerleri sinemasal degildir. Goriildiigii gibi filmleri anlamak sadece sinemasal
diizgiileri anlamak degildir. Bu bir kiiltiir olgusudur. Uretilen filmler iiretildikleri
iilkelerdeki kiiltiirlere gore diizgiilenmis olduklarindan, kiiltiirleri bize ¢ok farkhi
olan iilkelerde yapilmig filmleri anlamakta giicliik ¢ekeriz.

Bunun yaninda, sinema dilinin de kendine 6zgii anlatim bigimleri yani
diizgiileri vardir: Bunlar iletisini aktarmak icin bagvurdugu yontemlerdir. Ciinkii her
dil bir ileti aktarmak i¢in vardir. Bu diizgiiler sinema dili igin temel belirleyicidir, ve
her filkenin sinemasina gore degisiklik gosterebilir. Onden gekimleri A sinemasi ¢ok
kullanirken B sinemas: kaydirmali cekimleri daha fazla kullanir. Ama kullandiklar
gostergeler dikkate alindifinda sinema dili evrensel bir dildir. Gerek Japon
yonetmen, gerek Amerikali yonetmen, gerekse Tiirk yonetmen, deniz ya da araba
gostermek isterse deniz ya da araba gdstermek zorundadir. Sadece gorintiilerin
verilis bigimleri degigiktir. YOnetmen isterse, portakallari mavi vererek bir igerigin
bigimini degigtirebilir. Ama sonugta portakalin igerigi (fr. signifié) degismez.
Onemli olan gosterilen nesnenin-arabanin, portakalin- nasil bir anlam yarattif,
izleyicide nasil bir etki uyandirdiidir.

Bu nedenle, gostergebilim, bir filmdeki soylemin verilig bigimi ile ilgilenir.
Gosterenlerin toziiniin ne olduBu kadar, gosterenlerin kendi aralaninda nasil
bigimlendigi de o©nemlidir. Kisaca, sinema gostergebilimi Hjelmslev'in
gosterenlerin ve gosterilenlerin de kendi iginde bir bigimi ve tozii oldugunu
soyledigi gosterge kuramindaki anlatimin bi¢imine dayamir. Hjemslev'e gore, bigim
(gosteren) ve igerik (gosterilen) birbirinden ayn olamaz. Ancak igerik (anlam) farkl
bigimlerde olabilir bu da sdylemi yaratir. Yani igerigin tozii (anlam), dilin dayanag
olan duyusal t6éz (anlatimin tdzii; gsteren) den bagimsizdir. Her dil kendi igerigini
kendi bigimler, yani anlamlandirir: igerifiin bicimlenmesi dilden dile degigir: Her
igerik tek bir anlama gelseydi, bir dildeki sozciik diger bir dilde upatip aym anlama
gelecekti. Fakat bu hig¢ bir zaman olanakli degildir. Ya da soyle soyleyebiliriz; yillar
once ¢ekilmig bir filmin bugiin tekrar gekilen ile tipatip ayn1 olmasi olanaksizdir.
Boyle oldugu igin de, aym filmin bir ¢ok uyarlamasi tekrar tekrar yapilmaktadir.
Oysa oykii ayni, filmdeki eklemlenig aymdir ama yine de séylem aym olmadif i¢in
anlam farklilagabilir. Ciinkii her filmde igerigin bi¢imlenisi anlatimin bicimine bagh
olarak degismektedir. Vanoye, sinema dilinin anlatim ve igerik diizlemlerini goyle
semalastirir (Vanoye:1989:42):
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Sinema dili

Anlatinun tozi Devinimli goriintii, s6z, giiriiltii, miizik ve
yazi
Anlatimin bicimi Goriintiilerin kurgulanmasi, goriintiiniin

miizik, ses, ve giiriiltii ile birlesmesi,
renklerin ve nesnelerin birbirini
tamamlayici bi¢imde diizenlenmesi, alic
devinimlerinin diizenlenmesi, ¢ekim
biiyiikliiklerinin saptanmasi

Igerigin tozil Gergek ya da imgelemsel, kurgu-bilimsel
olaylar, diigiinceler, duygular v.b.
igerigin bi¢imi Anlatimin (fr.narration) yapisi, duygularin,

diisiincelerin aktarilisi

Semadan da anlasildig: gibi, sinema dilinde igerigin bi¢imlenmesine (sylem)
yardimer olan diizgiiler anlatimun bigiminde ortaya ¢ikar. Diger yandan, anlatimin
tozii olan bes dayanak sinema dilinin diZer dillerle olan iligkisini ortaya
koymaktadir. Igerifin t6zii (anlam) ise tiim dillerde, tiim diizgiilerde ortaktir. Bagka
bir deyisle, gostergebilimin inceleme nesnesi, sinema dilinin gostergelerinin nasi
bigimlendigi ve de bir filmde soylemi yaratan anlatmin bigiminin (diizgilerin) neler
oldugudur. Bigimde yofunlagmak ise anlami diglamaz. Filmin gostergebilimsel
incelemesi “filmlerde bulunan farkli dizgeleri (diizgi olsun ya da olmasin) orlaya
koymaya ¢aligarak onlart birer metin ya da soylem birimleri olarak incelemek
demektir. Gostergebilimin  filmlerin  bi¢imini inceledigi soyleniyorsa,
unutulmamalidir ki, sozii edilen bigim, igerigi diglayan bir bi¢cim degildir, ve her
icerigin de, gosterenin bi¢imi kadar &nemli olan, bir bigimi vardir” (Metz: 1971:14)
Bir bagka deyisle, sinema gostergebilimi, her filmi bir séylem ve bir metin olarak
kabul eder ve filmdeki sdylemin (icerifiin bi¢imi) nasil olugtugunu aragtinirken
filmdeki diizgiileri inceler. Gostergebilimei “daha Gnce sinemacinin yaratug filmi
degil, diizgiileri ortaya koyar. Bunun i¢in de bir ileti olan filmden hareket eder, ve
koda [diizgii] varir " (Metz:1971:36) Ama bu sinema gostergebiliminin tozu
digladigr anlamina gelmemelidir, ¢linkii diizgiiler de birer t6z birimdir. Ornegin,
doniigiimlii kurgunun anlatim big¢imi A-B-A-B dir, ve bu kurgu varhigini tek tek
goriintiilere yani tozlere borgludur.

2.1. Sinema Bir¢ok Diizgiiden Olugmus Bir Dildir

Gostergebilimin ortaya koyacag diizgiiler, sinemasal ve sinemasal olmayan
diizgiiler diye ikiye ayrilir. Sinemasal olmayan diizgiiler algilama bi¢imimiz,
kiiltiirtimiiz ile ilgili olan ya da diger dil iletisim dizgelerinde de
kargilasabilecegimiz dilzgiilerdir. Bunlar filmin iginde, iistiinde ve altinda diye iige
ayrilir: Filmin ig¢inde olan diizgiiler, kiiltiirel diizgiilerdir: dekor, giysiler, jesl ve
mimikler, kullamlan aksesuarlar filmin i¢indeki diizgulerdir. Filmin st orgistinde
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bulunan diizgiiler ise, filmi bir séyleme doniigtiiren anlatimsal diizgiilerdir. Filmin
altinda bulunan diizgiilere gelince, bunlar nesneleri algilamamza (bi¢imini, rengini)
yarayan diizgiilerdir.

Sinemasal diizgiilere gelince, gostergenin yani goriintiniin Gzelliginden
kaynaklanan diizgiilerdir: Gériintiiniin ait oldugu nesneye benzerligi, aliciyla
iiretilmig goriintiiler olmasi, birden fazla olmasi ve de devinimli goriintiilerden
olmast, filmdeki sinemasal diizgiilerin olugmasini saglar. Daha 6nce de soyledigimiz
gibi, sinema gostergesinin en 6nemli 6zelligi devinimli gostergelerden olugmasidir.
Bu nedenle, goriintiiniin devinimiyle gerceklegen diizgiiler sinemasal anlamda en
ozgiil diizgiilerdir. Diger bir deyisle, alicinin devinimleri ve goriintiilerin birbirine
baglanmas: sinemamn giiclii bir iletisim ve sanat olmasini saglayan araclardan en
onemlisidir. Sinemada anlam bu yolla yaratilir. Ciinkii diger ilk {i¢ sinemasal kod,
difer dil dizgelerinde de bulunmaktadir. Nesnesine benzer olma koduyla,
goriintiideki nesnelerin neler oldugunu algilariz. Gériintiiniin aheiyla olugturulmas:
sonucu ortaya konan diizgiiler, ¢ekimlerin biiyiikliigi, alicr agilan, alan derinligi
gibi kodlardir. Gériintiiniin birden fazla olmasi ise goriintilerin ayrimlar halinde
kurgulanma diizgiisiinii ortaya koyar. Kisaca, sinema bir¢ok kodu ve dili iginde
barindiran bir dildir. Bu nedenle, Metz sinema icin soyle der: Sinema “bir ¢ok dilde
aym diizgii, tek bir dilde bir ¢ok diizgiidiir”. (Metz: 1971:20)

Diger yandan, sinemanin gosterenleri olarak adlandirdifiimiz diizgiilerin tek
baslarina bir anlamlari yoktur ve bu diizgiiler highir zaman belirli bir gosterilenin
gostereni degillerdir, kullanildiklar baglama gore anlam kazamirlar. Ornegin,
kaydirmali ¢ekim kullanildig1 filme gére defisik gosterilenler (fr.signifi€)
anlatabilir. Kisaca, sinemasal diizgiiler, giisterilenleri olmayan gosteren dizgeleridir.

2.2, Goriintiiniin Biiyiik Dizimseli

Goriintiilerin ayrimlar halinde kurgulanmasi diizgiisiine trnek olarak, Meltz
filmin goériintiilerinin “aynmlar” (fr.séquence) halinde nasil kurgulandigini ortaya
koymak igin, iinlii “biiyiik dizimsel” (fr.la grande syntagmatique) adim verdigi
kurgulama diizgiisiinti geligtirir (Metz:1968:146). Metz'in ortaya koydugu biiyiik
dizimsel, filmi dizimlerini (fr.syntagmes) temel alarak incelemeyi amag edinir;
dizimleri incelerken filmin ayrimlarindan yola gikar. Meiz, bir filmde” birden fazla
¢ekimden olugmus 8 ¢esit dizim oldugunu sdyler ve bunlart zamansal
(fr.chronologique) va zamansal olmayan (fr.a-chronologique) diye ikiye ayirir.
Zamansal olan dizimler 5 gesittir: 1. betimleyici dizim; 2. ardigik anlatisal dizim; 3.
sahne; 4. kisa ykiilii ayrim; 5. ayrnim. Zamansal olmayan dizimleri de kogut dizim

*_ Biiyiik dizimsel, ne olup bitigi tam olarak anlagilmayan (dysnarratif) filmlerc uygulanamaz.,
Ornegin, Frangois Jost ve Dominique Chateau biiytk dizimselin Alain Robbe-Grillet’ nin
filmlerine uygulanamayacagini Nouveau cinéma, nouvelle sémiologie adli yapitta
gostermiglerdir.
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ve resimli dizim olarak ikiye ayirir. Bunun diginda, tek plandan olugan ama bir
aynm kadar 6zerk olan 6zerk gekim (fr.plan autonome) denilen dizim vardir.

Biiyiik dizimsel, anlagilacag iizere, filmi ayrimlar diizeyinde inceleyen bir
yaklagimdir. Her filme uygulanamadi igin oldukga fazla elestiri almugtir. Melz
Essais sur la signification au cinéma, I (Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, I) de
biiyiik dizimseli Jacques Rozier'nin Adien Philipinne adli filmine uygulamus, fakat
kendisi de Dil ve sinema adli yapiunda bu incelemenin sinemada anlam tiretiminde
¢ok Onemli olan ses, konusma, gorsel bakig agis1 gibi unsurlan gdzard: ettigi igin
yetersiz oldufunu sdylemigtir. (Metz:1971:143)

3. Sinemada Sozceleme

Her film bir sdzcedir ve her stzcenin bir sézceleme asamasi vardir: Anlaum
agamasi. S6zlil dillerde sdzcelem agamasimi anlamak daha kolaydir, Filmde sanki
sozceleme agamasi hic yokmug gibidir, ¢iinkii bu agama bir sézceleme 6znesini ve
stzcenin stzceleme agamalarimi gosteren belirleyicileri (hen/gimdi/burada) gosterir.
Filmde ise olaylar sanki biri tarafindan anlaulmiyormug, kendi kendine
anlatliyormug gibidir. Ancak, bu bir yanilgidir. Ciinkii her sézce derin diizeyde bir
sozeeleme oGznesine ve sizcelenen dzneye sahiptir. Sozceleme 6znesi alicidir,
alicimn devinimleri, alicimin agisi sbzceleme zamanini ve yerini belirtir. Sozcelenen
Ozne, yani so6zcenin gonderildigi 6zne seyircidir:

Sozceleme Gznesi szce sbzcenin yoneldigi 6zne
alici film seyirci

Sinemada olaylar sanki gu anda, simdiki zamanda oluyormug gibi goriinse de,
olaylarin bir filme alinma siireci vardir ve bu da gegmistir. Imgelemin belirleyicileri
“simdi” “burada” ve “ben” olarak diizgilenmekledir. Courtés, sinemada sbzcelem
asamasin soyle aktanr:

“Iki kiginin dovigmekte oldufunu gisteren bir ayrimu diigiinelim:
Ekranda sadece bu doéviigme sahnesini deil, olayin hangi bakig
acisiyla ¢ekildigini ve nasil cergevelendigini de goriiriiz; ¢linkii,
aym sahne bize uzaktan ya da yakindan, iistten ya da alttan,
kargidan, kaydirmali gekimlerle ya da zum yapilarak verilebilir:
Alicinin  devinimleri ve durusu- sozceleme agamasim
gostermektedir- seyirciye aktarilan gorsel sozeeden hareketle
olusturulabilir. Filme alinmig her ayrimin belirli bir bakig agisinin

sonucu oldugu acikur: Oz lirli bir
sdzcelem asamasina gonderimde bulunur.” (Courtes:246)

S Vurgulama yazara aittir.
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Baska bir deyisle, filmdeki Gykiiniin (diviigme sahnesi) anlaulma bigimi
sozceleme agamasim gostermektedir. Yakin ¢ekim yerine genel ¢ekimin, karsidan
¢ekim yerine iistten ¢ekimin, panoramique yerine travelling kullanilmas) éykiivii (ne
olup bittigini) degistirmeyeccktir. Bu degigiklikler dykiiniin nasil anlatildigiyla
(sozceleme) ilgilidir.

Diger yandan, film sozli ya da yazil dillerden farkh olarak iki dayanaktan
olugur: Igitsel ve gorsel. Bu nedenle iki gesit sozcelem agamasina sahiptir. Igitsel
sozeeleme diizeyi, sesleri, miizigi, giiriiltiiyii ve oyuncular arasindaki konugmalari,
digeri de imgelerden olusan ¢ekimleri kapsamaktadir. Oyuncular arasindaki
konugmalarin belirleyicileri (ben/simdi/burada) ile sodzcelem zamaninin
belirleyicileri aym degildir. Ciinkil, oyuncularin belirleyicileri lamamen kurgusal
diinyaya aittir. Birbiriyle doviisen oyuncularin birbirlerine bagirip ¢agirmalar
tamamen sozce diizeyindedir; oyuncularin birbirlerine baginirken kullanilan planlar
ve onlarin nasil bagirdiklari, hatta kullanilan miizikler™ bile sozcelem diizeyindedir.
Bu nedenle, Courtés “stzcelem eyleyenleri ve anlatim (narration) eyleyenleri”
(Courtes:248) ayrimim yapar.

Sinemada sizceleme kendiliginden oluyormug gibidir, Bunun yaninda,
sozcelemenin 6znel oldugu durumlar da vardir. Diger bir deyigle, ahe filmdeki
oyuncunun bakiglanin yerine gecer ve “ben gimdi burada gunu gériiyorum” ile
baglayan bir sozce olusturur. Bu tiir stzceleme durumlarnindaki aliciya, “6znel alic1”
(fr.caméra subjectif) ad1 verilmektedir. Goriintiiniin (s6zce) 6znel oldugu durumlari
André Gaudreault ve Jost gdyle siralarlar: a. {lk planin abartilmas: b.Yukaridan
agagi ¢ekimler c. Geri gekimde nesneler 6n gekimde de vicudunun bir parcas:
goriilen bir insan goriintiisii d. Cekimde kiginin golgesi e. Kapi deliginden, bir
diirbiinden g@riilen goriintiiler, alicimin sallanmasi sonucu gekilen gériintiiler.
(Gaudreault: 1990:42-43)

4. Sonug

Sinema géstergebilimi sinemaya bir dil olgusu olarak yaklagmig ve sinema
dilini incelemek igin bir yontem Onermigtir. “Filmleri kendi iginde ve kendi iginde
incelemek” diye adlandiracagimiz bu yontem nasil daha iyi film ¢ekilecegini
araglirmaz ya da onermez; cekilmig film olan iletiden yola ¢ikarak, anlamlama
siireclerini agiklamaya ¢aligir. Filmin anlamlama siirecinde, kiiltiirel, toplumsal,
ruhsal boyutlar da énemli oldugundan, gostergebilim, [ilmin nasil anlagildigin
anlamak isterken insanbilim, ruhbilim, toplumbilim gibi bilimlerin verilerinden de
yararlanir,

*' Film muzigi, ile filmde oykis gerefi kullanilan miizigin ayrimin yapmak gerekir.
Ornegin, bir filmde bir ¢iftin dans ettikleri miizik filmin oykiisit gerefi kullanilan miiziktir;
bu miizik dykiileme (anlatim) diizeyine aittir. Ama bir filmde fon miizigi olarak kullamlan
film muzigi s6zceleme diizeyine aittir,
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