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KARNAVALESK ROMAN (°)R1\{EGi OLARAK AYFER
TUNC’UN BIiR DELILER EVININ YALAN YANLIS
ANLATILAN KISA TARIHI"

Zerrin EREN™
Oz

Ayfer Tung¢’un Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi adl
romani, farkli roman kisileri hakkinda birbiri ardina anlatilan oykiileri ile bir basat
karakterin yasamini ya da yagamindan bir kesiti anlatan geleneksel romana aliskin
okuru saswrtir. Bu c¢alismanin amaci, geleneksel romana benzemeyen, ancak
modernist ya da post-modernist roman ozelliklerini de tasimayan bu yapitin,
karnavelesk roman ozelliklerini tasiyip tasimadigini tartismaktir. Calismamizin
sonunda, Tun¢’un bu romanda Bakhtin’in karnavalesk romanin ozellikleri olarak
S0z ettigi, grotesk gercekg¢iligi, grotesk bedeni, maddesel beden ilkesini, ¢ok sesliligi,
cok dilliligi, Menippos yergisini, ta¢landirma/taci geri alma, d&liim/yenilenme,
delilik/akillilik ¢ift degerliliklerini (dualistic ambivalences), yeme i¢cme, sélen

imgelerini ve yangin 6gesini kullandigi goriilmiistiir. Bu nedenle, bu romanin
yazimmizdaki en giizel karnavelesk érneklerden biri oldugunu diistinmekteyiz.

Anahtar Sézciikler: Ayfer Tung, Karnavalesk Roman, Bakhtin, Menippos
Yergisi, Cok Dillilik, Cok Seslilik, Skaz, Cift Degerlilik.

Abstract

A Brief Inaccurately Told History of a Madhouse by Ayfer Tun¢ As a
Carnivalesque Novel

The novel entitled Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi (A
Brief Inaccurately Told History of a Madhouse) by Ayfer Tung astonishes the reader
accustomed to the traditional novel presenting the life or a part of the life of a hero/
heroine by its stories about different characters narrated successively. The aim of

" Roman Ingilizce ve ¢evrilmediginden, Ingilizce ézette kullanilan romanin ady makalenin
yazari tarafindan ¢evrilmistir. Ceviri yapildiginda, farkl bir ad kullanilabilir.
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this study, thus, is to discuss whether this novel which is different from the
traditional novel and does not have the features of the modernist or post-modernist
novel has the characteristics of the carnivalesque novel. At the end of our study, it
has been seen that in this novel Tung has used grotesque realism, grotesque body,
material bodily principle, heteroglossia, polyphony, Menippean satire, the dualistic
ambivalences of crowning/uncrowning, death/renewal, sanity/insanity, the images of
eating, drinking and banquet, and the fire element which were pointed out by
Bakhtin as the characteristics of the carnivalesque novel. Therefore, we think that
this novel may be regarded as one of the best examples of the carnivalesque novel in
our literature.

Keywords: Ayfer Tung, Carnivalesque Novel, Bakhtin, Menippean Satire,
Heteroglossia, Polyphony, Skaz, Dualistic Ambivalence.

Cagdas yazarlarimizdan Ayfer Tun¢’un 2009°da yayimlanan Bir Deliler
Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi adli genis hacimli roman1 basat
kisisi olan ve belirgin bir olay orgiisiine sahip geleneksel romana aligkin
okuru daha ilk bastan itibaren sasirtir. Bir Karadeniz sehrinde sirtt denize
doniik olarak insa edilmis Ruh Sagligi Hastanesi’ne konusmak yapmak i¢in
gelen Psikoloji Dogenti Ulkii Birinci’nin calistig1 dzel iiniversitede gorev
yapan akademik ve idari personelle ilgili verilen ayrintili bilgiler nedeniyle,
roman ilk sayfalarinda bir kampus roman1 (akademik roman) izlenimi verir.
Ancak anlatici daha sonra iiniversitede yasanan olaylardan s6z etmez. Bunun
yerine, Ruh Sagligi Hastanesi calisanlarinin, hastanenin bulundugu kentte
yasayanlarin ve onlarin akrabalarinin yagamlarindan kesitler anlatir. Asagida
ayrintili olarak tartisgacagimiz gibi, aligsageldigimiz roman &rneklerinden
olduk¢a farkli olan bu yapit, modernist ve post-modernist romanlara da
benzemez. Nitekim, bu ¢alismanin amaci, geleneksel romanlara benzemeyen,
ancak modernist ya da post-modernist roman Ozelliklerini de tasimayan
Ayfer Tung’un Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi adl
romaninin, karnaval roman 6zelliklerini tagiyip tasimadigini tartigmaktir.

Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi baslikli romanin
hemen baglarinda, bir basat kiginin yasaminin ya da yasamindan bir kesitin
anlatildigi geleneksel romanin verdigi aliskanlikla, bir basat kisi aranir ve ilk
sayfalarda kendisi ve calisma arkadaslari ayrintili olarak tanitilan konuk
konusmaci, Psikoloji Dogenti Ulkii Birinci’nin basat kisi oldugu diisiiniiliir.
Ancak anlatici, hakkinda ayrintili bilgiler verdigi Ulkii Birinci’den sz
etmeyi birakip, baska kisilerin yagamlarindan kesitler sunarak anlatimini
siirdiiriir. Ulkii Birinci ile ise yeniden romanm sonlarinda karsilasiriz.
Romanin adinda Deliler Evi sozciikleri gegtigi igin, Ruh Sagligi Hastanesi
Basghekimi Demir Demir’in basat kisi oldugu kisa bir siire i¢in diigiiniilse de,
anlaticinin Demir Demir’in yatakhane arkadasi Erdem Bakircioglu’nun esi
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Bedia Hanim’in ¢ocuklugundan sdzetmesiyle Baghekimin de romanin bagat
kisisi olmadig1 ortaya ¢ikar. Roman ilerledikge bir basat kisi olmadigi, ¢iinkii
romanin bir basat kisinin yasamini ya da yasamindan belli bir kesiti gézler
oniine sermedigi; bunun yerine, romanin ¢ok biiyiik bir boéliimiinde, art arda
farkli karakterlerin yasamlarindan kesitler sunuldugu anlasilir. Bu
karakterlerin arasinda cesitli iilkelerin vatandaslar1 ya da c¢esitli etnik
kokenlerden olanlar da vardir. Bu nedenle okur kendini olduk¢a renkli,
birbirinden farkli kisilerden olusan bir karnaval alayinin tam ortasinda
buluverir. Bu karnaval alayr o kadar kalabaliktir ki, okur, kimin kim
oldugunu, daha once hangi karakterle ne zaman karsilastigini animsamak
i¢in romanin ortasindan itibaren, romanin sonunda verilen ‘karisik dizin’e
bakmak zorunda kalir. Karnaval roman, karnavallagmis edebiyat terimlerini
ortaya atan Mikhail Bakhtin, bu kavrami sdyle agiklar: “Dolaysiz ve
dolayimsiz olarak veya bir dizi ara baglant1 aracilifiyla dolayl1 olarak (antik
veya ortagag) karnaval folklorunun su ya da bu ¢esitlemesinden etkilenmis
olan edebiyati, karnavallasmig edebiyat olarak adlandiracagiz.” (Bakhtin,
2004:166-167). Ancak Bakhtin, karnaval sozciigiiyle resmi festivalleri kast
etmez. Hem Rabelais ve Diinyasi adli ¢alismasinda hem de Dostoyevski
Poetikasinin Sorunlar: baglikli ¢alismasinda, Bakhtin, karnaval sézciigiiyle,
halk festivallerine, halkin karnavalina gdnderme yapacagini vurgular.
Rabelais ve Diinyasi adli c¢alismasinda, Bakhtin karnavallarla resmi
festivalleri birbirinden ayirir. Bu ayrim, karnaval ruhunu anlayabilmek i¢in
oldukca 6nemlidir. Bakhtin, resm1 festivallerin 6zelliklerini s6yle betimler:

..., ortacagin resmi festivalleri, dini, feodal ya da devlet

tarafindan finanse edilsin, halki varolan diinya

diizeninin disina ¢ikartmad: ve ikinci bir yasam

yaratmadi. Tersine, seylerin varolan kalibini onayladi ve

giiclendirdi...Resmi festivaller, duragan, degismez,

kalic1 olan herseyi: varolan hiyerarsiyi, varolan dini,

politik ve ahlaki degerleri, normlar1 ve yasaklamalari

savundu. Zaten yerlesmis olan bir dogrunun, sonsuz ve

tartistlamaz oldugu ileri siiriilen bir dogrunun zaferiydi.

Bu nedenle, resmi festivallerin tonu monolitik olarak

ciddiydi ve giilme 0gesi ona yabanciydi. (Bakhtin,

1984:9)'

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi, Bakhtin’e gore resmi festivaller

varolan diizeni siirdiiriiken, karnavallar bir siireligine de olsa varolan diizeni
altiist eder.

! Bakhtin’in Rabelais and His World (Rabelais ve Diinyasi) adl kitaptan verilen ahintilardaki
ceviriler makalenin yazarina aittir.
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Resmi festivallerin  aksine, karnavallar yerlesik
diizenden, egemen olan dogrudan gegici olarak
kurtulmay: kutlar. Biitiin hiyerarsik riitbeler, imtiyazlar,
normlar ve yasaklamalarin askiya alinigini gosterir.
Karnaval gergek festival zamaniydi; olusun, degisimin
ve yenilenmenin festivaliydi. Oliimsiizlestirilmis ve
tamamlanmus her seye diismandi. (Bakhtin, 1984:10)

Tipkr ortacagda diizenlenen halk festivallerinin, karnavallarin, resmi
kilise ya da feodal festivallerden farkli olarak, ortagag toplum diizeninin tiim
sistemini, bir siireligine de olsa, yikip kendine 6zgii kurallarini yasama
gecirmesi gibi, Tun¢’un Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa
Tarihi adli roman1 da aligilagelen roman kurallarini ve diizenini alt {ist eder;
kendi kurallarmi ve kendi sistemini yaratir. Alisilageldik sekilde bir olay
oOrgiisii ve basat kisisinin olmadigi, sonunda roman kisilerinin tanitildigi bir
dizini bulunan Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi tuhaf
bir roman 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

Nitekim, Michael Gardiner (1993:35) da “karnaval,...hegemonik
tiirleri(genre), ideolojileri ve simgeleri ‘tuhaflastirmaktan’ baska nedir?””
diye sorar. 248 roman kisisinin bulundugu ve ilk kez sozii edilen her kisinin
adinin koyu harflerle yazildigi romanda, ¢cok az goriinen kisiler bile, alintida
goriilebilecegi gibi, ayrintili olarak betimlenir: “Sofér Gagaburun Sahin
zirzopun tekiydi. Arabada kadin kiz var, ayip olur, bi efendi olayim, demez,
cinsel anlamlar iceren ¢ift yonlii bayat ciimlelerle konusmaya bayilirdi.
Sayisiz kere dayak yemis, hatta bir keresinde hasmetli gagaburnu kirilmisti,
ama huyundan vazge¢miyordu.” (Tung, 2009:212). Hakkinda bu kadar
ayrintili bilgi verilen ve ilk kez Kiz Ismet’in babasi kemengeci Asik Seyit’in
bindigi minibiisiin sofori olarak karsimiza ¢ikan Gagaburun Sahin’i bir kez
daha romanin sonlarina dogru Kiz Ismet’in bindigi miniibiisiin soforii olarak
goriiriiz. Cinsel igerikli konusmasiyla ilgili, Asik Seyit ile karsilikli
atismalar1 disinda bir olay yasanmaz. Alisageldigimiz romanlardan farkli
olarak, ardi ardma birbirinden ilgin¢ kisilerin betimlenmesi nedeniyle bu
yapit, Chaucer’in Canterbury Hikdyelerine Giris’ini animsatir. Ancak,
yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi, romanda ¢ok az gériinen karakterlerin dig
goriintigleri ve kisiliklerinin  belirgin  6zelliklerinden s6z edilirken,
Canterbury Hikayelerine Giris’ten farkli olarak, birgok karakterin yalnizca
dis goriiniisleri betimlenmez, onlarin yasantilarindan kesitler de sunulur. Bu

% Gardiner’in “Bakhtin’s Carnival...” baglikli alismasindan yapilan alintinin gevirisi makalenin
yazarina aittir.
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romanda yagamlarindan kesitler sunulan roman kisileri sunlardir: konuk
konusmaci Ulkii Birinci; Ruh Saghg Hastanesi Bashekimi Demir Demir ve
esi Sevim Demir; Bashekim’in Galatasaray Lisesi’nden yatakhane arkadasi
Erdem Bakircioglu ve esi Bedia Hanim; Erdem Bey’in babasi, Bedia
Hanim’1in ilk esi Tarik Bey, Tarik Bey’in ilk esi ve Erdem Bey’in annesi
Aydanur Hanim; Bashekim’in arkadasi Nurettin Kozanli; Nurettin Bey’in
kizi Nergis ve esi Talat; Talat’in Nergis’i aldattigi Nilgiin ve esi Eczaci
Ruhi; hastanenin hademesi Kulaksiz Ziya ve aile bireyleri; Kulaksiz
Ziya’nin kulagini kesen doktor Hilmi Ziya Otiiken; Hilmi Ziya Bey’in biiyiik
biiylik babas1 Kalemkari Kose Kasim Pasa, Pasa’nin esi Hiirmiiz Hanim’in
Pasa’nin oliimiinden sonraki yasami; Ruh Sagligi Hastanesi’nin bulundugu
ilin Vali Muavini Hikmet Kelesoglu ve esi Tiilay Hanim, Hikmet Bey’in
kaympederi Turgut Bey ve kayinvalidesi Berat Hanim; Ruh Saghigi
Hastanesi’'nin  bulundugu kentte yasayan, Tiirkiye’nin ilk kadmn
hakimlerinden Tiirkdn Kaymakoglu, babas1 Emrullah Bey, Emrullah Bey’in
oglu Imdat Hizir ve gelini Nihan, Imdat Hizir ve Nihan’1n ¢ocuklari, Tiirkan
Hanim’in hayirsiz yegenleri Sekip Sami ve Zeynep; Noropsikiyatr Nebahat
Ozdamar; Jinekolog Ayse Nuran Serbest, Bashemsire Servinaz Ceviz,
Psikolog Giilnazmiye Gorgiin, hasta Leyla Bogrii ve eski esi Mustafa
Keklik; Diizceli Salih; sizofren Baris Bakis’in annesi Veda Alkan ve babasi
Menderes Bakis’in bosandiktan sonraki yasamlari, baskalariyla yasadiklar
iligkiler; Miistesar Cevdet Pektas ve asik oldugu Badem Gozlii Sehriban
Ogretmen; Voleybolcu Sedef; 19. yiizyilin sonralarinda yasamis Ermeni
fotografc1 Karnik Sabuncuyan, babasi Tas Ustast Migirdig, annesi Zabel,
Migirdi¢’in Sliimiinden sonra Zabel’in Laz Hiiseyin’le evliligi; Mutasarrif
Hiisnii Simavi Bey. Bu roman kisilerinden cogunun, ornegin Bedia
Hanim’in, Kalemkari Koése Kasim Pasa’nin, Ruh Sagligi Hastanesi ile
dogrudan iliskileri yoktur ve romanin biitiinii i¢inde ikincil karakterler olarak
goriiniirler. Ancak romanin biitiinii i¢inde son derece Onemsiz, ikinci
derecedeki roman kisileri bile, kendi yasantilarindan kesitlerin anlatildig:
sayfalarda birden bire basat kisi oluverirler, tipki Mikhail Bakhtin’in sz
ettigi Ortacag ve Ronesans karnavallarinda siradan kisilerin bir giinliigiine
kral ve kralige secilmeleri gibi (Bakhtin, 1984:219). Ornegin, Ruh Saglhig
Hastanesi’nin hademesi olan Kulaksiz Ziya, romanin hemen baslarinda
ikincil bir karakter olarak goriiniir; ancak kendi Oykdisiiniin anlatildig
sayfalar arasinda Ziya birden basat kisi oluverir; dahasi, anlatici yalnizca
Kulaksiz Ziya’nin 06ykiislinii degil, anneannesi Suna’nin yasamini da
cocuklugundan baglayarak anlatir; Ziya’nin yanm sira Ziya’nin dahi agabeyi
Barhun’un yasamindan da soz edilir. Benzer sekilde, Kiz ismet Ruh Saglhig
Hastanesi’nin bulundugu kentte camasir satan bir esnaftir. Semsiyeci
Remzi’nin, “kirilgan goriiniisii” (Tung, 2009:62) nedeniyle carsi esnafi
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tarafindan escinsel oldugu ima edilen Kiz Ismet’e tecaviiz etmesinin
anlatildigi kisimda ise Kiz Ismet basat kisi haline gelir. Bu aslinda,
Bakhtin’in ¢ok 6nem verdigi ta¢ giydirme/tact geri alma ritiielinin bir
ornegidir. “Tag¢ giydirme/taci geri alma, hem degisme ve yenilenmenin
kaginilmazligin1 hem de ayni zamanda yaratici giiciinii, biitiin yapilarin ve
diizenlerin, biitiin otoritelerin ve (hiyerarsik) konumlarin negseli géreliligini
ifade eden ikici bir ¢ift degerli [ambivalent] ritiieldir.” (Bakhtin, 2004:186).
Tung bu romanda, tek bir basat kisi yaratmak yerine, roman boyunca ¢esitli
kisileri bir siireligine basat kisi haline getirerek, yani onlara ta¢ giydirip daha
sonra taglarini geri alarak, alisageldigimiz roman diizeninin goreli oldugunu
gosterir. Karnavallagmig yazina 6zgii bu durum, geleneksel roman diizenine,
bir bagka deyisle resmi roman diizenine, aliskin okura oldukca tuhaf gelir.

Ancak Tung, tuhaf bir roman 6rnegi verirken post-modernist yazarlardan
farkli olarak, bize okumakta oldugumuzun bir kurmaca oldugunu animsatmaz.
Tam tersine, Turgut beyin Cumhuriyet gazetesinin “kendisinden ¢ok Bilim-
Teknik ekine ve pazar gilinleri yayimladigi 6diilli bulmacaya merakli” (Tung,
2009:140) olmas1 6rneginde goriildiigii gibi gergcek yasamla birebir ortlisen
ayrintilara yer vererek; Galatasaray Lisesi, Saint Joseph Lisesi ve benzeri
gercek kurum adlarmin yanmi sira, Pendik, Moda gibi semtlerden, Kenan
Evren ve Turgut Sunalp gibi kisilerden s6z ederek ya da yukarida
belirttigimiz gibi roman kisilerinin ¢ok uzak akrabalar1 hakkinda ayrintili
bilgiler vererek, okuru okumakta oldugu yapitta anlatilanlarn gercek
olduguna inandirmaya c¢alisir. Bunun nedeninin Tun¢’un bu romanda,
romanin alistigimiz sistemi yerine, farkli bir sistem gelistirerek de roman
yazmanin olasit oldugunu gostermeye calismasi oldugunu diisiinmekteyiz.
Yazarin bu tutumu, Bakhtin’in ... yaratic1 6zgiirliigii kutsamak, ¢esitli farkli
Ogelerin birlesme ve wuzlagmalarina olanak vermek, egemen diinya
goriigiinden, uylasimlardan ve yerlesik dogrulardan, kliselerden, tek diize ve
evrensel olarak kabul edilmis her seyden kurtarmak” (Bakhtin, 1984: 34)
olarak tanimladig1 karnaval-grotesk formun isleviyle oOrtiismektedir. Bu
nedenle, yerlesik roman sistemini yikip, bunun yerine, yaraticiligini dzgiirce
kullanarak, alisilmadik ve bu yiizden de okura oldukc¢a tuhaf gelen bir
sistemle roman yazarak, Tun¢’un giizel bir karnaval-grotesk roman 6rnegi
verdigi kanisindayiz.

Bakhtin’in karnaval ya da karnavalesk terimlerini ortaya atip tartigtigi
Rabelais ve Diinyasi adli galismasinda 6nemle vurguladigi kavramlardan biri
de grotesk gercekeiliktir. Bakhtin, grotesk gercekeiligi aciklarken iki farkli
beden kavramindan séz eder; bunlardan biri “maddesel beden ilkesi”
(material bodily principle) (Bakhtin, 1984:18), digeri ise “biitiin halkin
kolektif atasal bedeni”dir (the collective ancestral body of all the people)
(Bakhtin, 1984:19). Bakhtin, maddesel beden ilkesini, “yiyen, igen,
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digkilayan ve cinsel yasami olan insan bedeninin imgeleri” (Bakhtin,
1984:18) olarak tanimlar. Bedenin imgelerinin Rabelais yapitinda asir
derecede abartili bir bicimde sunuldugunu belirten Bakhtin, maddesel beden
ilkesinin bu abartili imgelerinin halk kiiltliriiniin miras1 oldugunu sdyler ve
bu 6zel estetik kavramu kosullu olarak (conditionally) grotesk gercekeilik
olarak adlandirir (Bakhtin, 1984:18). Bu kosul asagida ayrintili olarak
tartisilacaktir.

Bu romanda, daha oOnce s6z ettigimiz, alisilmadik sayida roman
kisisinin varlig1 kolektif atasal beden, bir bagka deyisle, grotesk beden ile
ilgilidir. Anlaticinin hastaneden ya da hastanenin bulundugu kentte yasayan
bir kisiden s6z ederken, s6zii o kisinin biiylik anne-babasina getirmesi,
onlarin Oykiilerini anlattiktan sonra yeniden ilk dnce tanittig1 kisiye donmesi,
romanda ¢ok sayida karakterin ortaya g¢ikmasina neden olur. Yukarida
Kulaksiz Ziya’nin oykiisiiniin, onun biiylik biiyiik annesinden baglanarak
anlatildigini  belirtmistik. Diger bircok roman kisisi gibi, Karnik
Sabuncuyan’in Oykiisii de babasi Tag Ustast Migirdi¢’in ¢ocuklugundan
baslanarak anlatilir. Migirdi¢’in ¢ocuklugundan O6liimiine kadar yagamini
anlatan anlatici, Migirdi¢’in 6liimiinden sonra, Migirdi¢’in karisi, Karnik’in
annesi Zabel’in Laz Hiiseyin’le yaptig1 evliligi, Laz Hiiseyin’in oliimiind,
Karnik’in kiz kardesi Maral’in Kiirt Fariz Aga’nin ogluyla evliligini ve bu
evlilikten olan bes cocugu anlattiktan sonra yeniden Karnik’e donerek onun
nasil usta bir fotograf¢i oldugunu anlatir. Romanda farkli ailelerin kugaklar
boyunca yasamlari, yaglilarin 6liimii, yeni ¢ocuklarin dogumu ve onlarin
yasantilart anlatilir. Boylelikle romanda her ailenin kusaklar boyunca
gelisimi ve yenilenmesi gozler Oniine serilir; yani her aile, bir anlamda
biiyliylip gelisen bir organizma, grotesk bir beden olarak ortaya cikar.
Maddesel beden ilkesini agiklarken, Bakhtin’in bunu kosullu olarak grotesk
gercekeilik olarak adlandirdigini belirtmistik. Bakhtin bu kosulu sdyle
aciklar: “grotesk gercekeilikte maddesel beden ilkesi iitopik ve bir halk
senligi goriiniimde sunulur. Burada, kozmik, toplumsal ve bedensel 6geler
boliinemez bir biitiin olarak verilir. Ve bu biitiin, neseli ve sicakkanlidir.”
Bakhtin, (1984:19) Bakhtin i¢in bedensel 6genin bir biitiin iginde verilmesi
¢ok Onemlidir. Bakhtin, bunun 6nemini “...buradaki beden ve bedensel
yasam kozmik wve biitiin halkin karakterine sahiptir; giiniimiizde
kullandigimiz  anlamda beden ve fizyolojisi  degildir, ¢iinki
bireysellestirilmez. Maddesel beden ilkesi biyolojik bireyde ya da burjuva
egosunda degil, halkta, siirekli olarak gelisen ve yenilenen bir halk i¢inde
barmdirilir.” (Bakhtin, 1984:19) diyerek vurgular; Bakhtin bu kavramu
“biitiin halkin kolektif atasal bedeni” (Bakhtin, 1984:19) olarak niteler.
Baska bir deyisle, kolektif atasal beden terimini Bakhtin, grotesk bedenin
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kolektif 6zelligini belirtmek i¢in kullanir. Bu nedenle, grotesk gercekgilikte,
maddesel beden ilkesi her zaman olumludur; asla 6lmez, yenilenerek
yasamina devam eder. Bakhtin bu yenilenmeyi sOyle aciklar: “Grotesk
imgelemin bir ¢ift beden olarak adlandirabildigimiz seyi olusturdugunu
simdiye dek yeterince vurguladik. Bedensel yasamin sonsuz zincirinde, o,
icinde bir baglantinin digeriyle birlestigi, i¢inde bir bedenin yasaminin bir
oncekinin, daha yash  olanin, Olimiinden dogdugu parcalar
barmndirir.”(Bakhtin, 1984:318). Incelemekte oldugumuz romanda da
anlaticinin c¢esitli ailelerin kusaklar boyunca yasamlarini anlatarak, grotesk
bedenler yarattig1; bu ailelerde yaglilarin 6liip yeni ¢ocuklarin dogmasinin,
yeni c¢ocuklarin ¢ocuklarnin yasamlarmin da anlatilmasimin, Bakhtin’in
sOziinii ettigi grotesk bedenin sonsuz, doniisiim halindeki yasaminin 6rnegi
oldugu goriisiinii tagimaktayiz.

Yukarida, Ayfer Tung’un bu yapitinda, toplumun her kesiminden, farkli
etnik kokenlerden, hatta cesitli iilkelerden birbirinden ilging, alisilmadik
sayida roman kisileri yarattigindan, okura bir karnaval kalabaligi
sundugundan soz etmistik. Bakhtin karnaval kalabaliginin siradan bir halk
yigim olmadigini, kendi iglerinde bir birlik olusturdugunu belirtir ve bu
birligin 6zelligini soyle betimler:

Pazar yerlerinde ya da caddelerdeki karnaval kalabaligi
yalnizca bir halk yigmi degildir. Kendi yéontemleriyle,
halkin yontemiyle organize olmus bir biitiin olarak
halktir. Festival zamaninda askiya alinmig zorlayici
sosyoekonomik ve politik organizasyonlarin varolan
biitlin bi¢imlerinin tersine ve onlarin disinda bir
biitiindiir... Sikigik izdiham bile, bedenlerin fiziksel
temasi, belli bir anlam kazanir. Birey biitiiniin ayrilamaz
bir parcasi, halkin kitlesel bedeninin bir parcasi
oldugunu hisseder... Karnaval alanindaki halkin bedeni
oncelikle zamandaki birliginin farkindadir: zaman
icindeki kesintisiz siirekliliginin, goreceli tarihsel
Olimsiizligliniin  bilincindedir. Bu nedenle halk,
birligini duragan bir imge olarak degil, oluslarinin ve
biiylimelerinin, o6liim ve yenilenmenin bitimsiz
metamorfozunun Kkesintisiz siirekliligi olarak algilar.

(Bakhtin, 1984: 255-256)

Bakhtin’in betimledigi festival kalabaliginin kendine 6zgii biitiinliiglind,
incelemekte oldugumuz bu yapitta da goriirliz. Tung, bu romanda,
birbirleriyle hicbir ilgisi yokmus gibi goriinen karakterler arasinda ilging
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baglantilar kurmay1 basarir. Anlatici, hastaneden bahseder ya da hastanenin
bulundugu kentte yasayan bir kisiden baglayarak onun ve onun akrabalarinin
Oykiilerini anlatir; yeniden hastaneye ya da kente donen anlatici, yeni bir
karakter, onun akrabalar1 ve iligkileriyle ilgili Oykiileriyle anlatimini
stirdiiriir; bu nedenle, oykiileri anlatilan bir grupla digeri arasinda bir bag
yokmus gibi goriiniir. Ancak roman dikkatlice okundugunda, yazarin
aralarinda higbir akrabalik iliski bulunmayan kisileri, birbirlerine
rastlamalar1 ve tamimalar1 olanaksizmis gibi goriinen kisileri, asagidaki
almtilarda orneklenecegi gibi, birbirleriyle karsilastirdigi, aralarinda bir
sekilde bag kurmayi basardigi goriiliir. Leyla Bogrii, Ruh Sagligi
Hastanesi’nde yatan ve Bashekim’in kapisinda tiirkii sdyleyerek soyunan bir
hastadir. Leyla’nin soyunmasindan baslayarak onun &ykiisiinii anlatmaya
baslayan anlatici, Leyla’nin on yedi yasindayken Mustafa Keklik’le yaptigi
evliliginden s6z eder. Kirsehir’in Cicekdagi ilgesinin bir kdyiinde dogan
Leyla’nin eski esi Mustafa Keklik ile Bashekim’in liseden yatakhane
arkadast Erdem Bey’in dogma biiyiime Istanbullu esi Bedia Hamim arasinda
bir iligki kurulmasi olanaksiz gibi goriiniir. Ancak Mustafa Keklik, bircok
olaydan sonra, Bedia Hanim ve Erdem Bey’in oturdugu apartmanin altindaki
tavernada body-guard olarak c¢alismaya baglar. Mustafa’nin ilk gorevi,
patronunun “basina bela olan emekli miidiirle ihtiyar karisin1 sdyle hafif
tertip” (Tung, 2009:186) korkutmaktir. Anlaticinin soziinii ettigi emekli
miidiirle ihtiyar karisi, Erdem Bey ve esi Bedia Hanim’dir. Benzer sekilde,
Baris Bakis, Ruh Sagligi Hastanesi’nde yatan sizofren bir hastadir. Baris
Bakis’in annesi Veda Alkan ve babasi Menderes Bakis’in bosandiktan
sonraki yasantilarini anlatan anlatici, Menderes Bakis’in belgesel yonetmeni
sevgilisi Cigdem Tagpinar’la iligkisini anlatir. Barig Bakig’la hig
karsilasmayan Cigdem Taspinar, Menderes Bakig’in Oliimiinden sonra,
Saraybosna’da bir belgesel g¢eker, daha sonra ise biiylik bir televizyon
kanalina belgesel film ¢ekmek igin, Ruh Sagligi Hastanesi’nin bulundugu
kente gelir. Hastanenin yandig1 giin kentte bulunan Cigdem, i¢inde Baris’in
da yanarak oOldiigli biiyiikk yangini ¢ekip calistign televizyon kanalina
gondermek i¢in ¢abalar. Bir baska 6rnekte ise, anlatici hastanenin bulundugu
kentin Vali Muavini Hikmet Kelesoglu’ndan baglayarak, Hikmet Bey’in esi
Tiilay Hanim, Tiilay Hanim’in annesi Berat Hanim, babasi1 Turgut Bey ve
kardesi Tiimay’in &ykiilerini anlattiktan sonra sozii Hikmet Bey ve
Bashekim’in sohbetine getirerek Hikmet Bey ve ailesinin oykiisiinii bitirir.
Bagka kisilerin Oykiileriyle anlattimini siirdiiren anlatici, daha sonra
hastanenin bulundugu kentin ileri gelenlerinden Tiirkdn Kaymakoglu ve
ailesinin Oykiisiinii anlatmaya baslar. Tirkdn Kaymakoglu'nun yegeni
Zeynep ile hastanenin bulundugu kente hi¢ gelmemis, dogma biiyiime
Pendikli Berat Hanim ve Turgut Bey arasinda goriiniirde higbir iligki yoktur.
Ancak anlatic1 Zeynep ve esinin 6liimiinii $0yle anlatir:
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Yalova’ya nasil gideceklerinin derdine diismiislerdi.
Artik yiizsiizliikte de sinir tanimaz bir hale geldikleri
icin, cenazeye gitmeleri gerektigini, ama arabasiz
kaldiklarin1 soyleyerek giingdrmiis bir ¢ift olan karsi
komsular1 Turgut Bey’le Berat Hamim’in Renault
Broadway’lerini istediler.

O swrada Cumhuriyet gazetesinin pazar bulmacasini
¢ozmekte olan Turgut Bey sasalamig, ama sgirin sirin
gilimseyen komsusu Zeynep Hanim’a Olmaz,
diyememis, Berat Hanim da mecburen anahtari
uzatmisti. Kari-koca arabaya binip gittikten sonra,
ogullar1 basgitarct Timay Baba niye verdin ya...kaza
yaparlarsa kim édeyecek? diye itiraz etti...

Basgitarct Timay hakli ¢ikmis, kumar masasina
yetismek i¢in gaza basan ve batmakta olan giinesten
rahatsiz olup birka¢ saniyeligine gozlerini kapatan
Suphi, karsidan gelen bir kamyonun altina girmisti.

(Tung, 2009:360-361)

Bu alintida so6z edilen ¢ift Vali Muavini Hikmet Bey’in esi Tiilay
Hanim’in anne ve babasidir. Bu oOrnekler ¢ogaltilabilir ¢iinkii Tung
birbirleriyle ilgisiz gibi goériinen roman kisilerinin yasamlarimi ustalikla
birbiriyle kesistirir, bir sekilde birbirleriyle temas ettirir, tipki festival
kalabaliginda, kisilerin bedenlerinin birbirlerine temas etmesi gibi. Yine
Bakhtin’in betimledigi festival kalabaliginin kendi iginde bir birlik
olusturmasi gibi, bu kisiler de kendi iglerinde ilging bir birlik olusturarak,
kolektif bir beden, halkin bedenini olustururlar. Bu da yine yukarida séziinii
ettigimiz gibi, Bakhtin’in grotesk anlayisini yansitir. Dentith Bakhtin’in
felsefi tercihlerinde “groteskin, karnavalin temelini olusturan yagama bakis
acismin, halkin bedeninin biyolojik siirekliligi temeline dayanan bir bakis
agisinin, estetik ifadesi olarak goriilmesi gerektigini”® Dentith, (1995:80),
belirtir. Tung da bu romaninda, hem g¢esitli ailelerin kusaklar boyunca
Oykiilerini anlatarak, hem de O&ykiilerini anlattigi ailelerin yasamlarin
birbirleriyle kesistirerek biiyiilk bir grotesk atasal beden yaratir. Bdylece
yazar, bu romanda, Bakhtin’in grotesk gergekeilik anlayisinin bir 6rnegini
okurlarina sunar.

Yukarida romandan verdigimiz alintida goriildigii gibi, Zeynep ile
Turgut Bey, Berat Hanim ve Tiimay’it komsu yaparak, okuru bu kisilerle
sayfalar sonra yeniden karsilastiran yazar, bu kisilerin Vali Muavini Hikmet
Bey’le olan akrabaliklarindan s6z etmez. Okurun, Turgut Bey’in Cumhuriyet

3 Dentith’in Bakhtinian Thought adl kitabmdan yapilan bu altinin ¢evirisi makalenin
yazarina aittir.
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gazetesinin pazar bulmacasina olan merakini, Tiimay’in basgitarci oldugunu
animsamasini  ve boylelikle, Zeynep’in karsi komsularinin, romanin
baslarinda Vali Muavini’nin akrabalar1 olarak oOykiileri anlatilan kisiler
oldugunu fark etmesini bekler. Okur, olduk¢a kalin ve ¢ok sayida roman
kisisinin bulundugu bu romanda, ilgisiz gibi goriinen kisiler arasindaki
iligkiyi kesfetmeye calistikca, romana katilacaktir. Ciinkii ‘“karnaval
insanlarin seyrettigi bir gosteri degildir. Karnavalin en temel fikri biitlin
insanlar1 kucaklamak oldugu igin, herkes karnavali yasar, karnavala katilir.”
(Bakhtin, 1984:7). Bakhtin, karnavalin herkese ait oldugu, herkesin
karnavalin katilimcist oldugu goriisiinii, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlart
adli caligmasinda da yinelemistir. Tung¢’un, bu romanda, okura kisiler
arasinda iliskileri ¢ozdiirterek, onu romanin bir pargasi; yalnizca bir seyirci
degil, aynt zaman bir katilimcisi, grotesk bedenin bir pargasi yapmaya
calistig1 goriisiindeyiz.

Bakhtin’e gore, “grotesk gercekeiligin temel ilkesi degerini diistirmektir
(degradation).” (Bakhtin, 1984:19) Bakhtin “degerini diisiirmek, aymn
zamanda, bedenin daha asagi katmanlariyla (lower stratum of the body),
ireme organlariyla ve karinla ilgilenmek demektir; bu nedenle degerini
disiirmek, diskilama, cinsel iligki, gebe kalma, hamilelik ve dogumla
ilgilidir.” (Bakhtin, 1984:21) der. Yukarida da belirttigimiz gibi, roman da
cesitli ailelerin kusaklar boyunca yasantilari anlatilirken, hamileliklerden ve
o ailede yeni dogan ¢ocuklardan sz edilir. Bunun yani sira, bu yapitta, kadin
bedenine ait bazi organlarin abartilarak verildigi de goriiliir. Bunlar 6zellikle
bacak ve gogiislerdir. Ornegin, Ulkii Birinci dikkat ¢ekebilmek amaciyla,
konusmasina “kadin bacaklari, uglari goriinmeyen iri gogilis” resimleri
(Tung, 2009:14) ekler; hastanenin bulundugu kentin belediye meclisi iiyesi
Latif Tibuk’un basildigit Moldovali Anya’nin “boyu bir metreyi bulan”
(Tung, 2009:26) bacaklar1 vardir; Psikolog Gililnazmiye Gorgiin’iin
“haddinden fazla iri memeleri”nden ise sik sik (Tung, 2009:72; 128; 152;
217; 281; 282; 452) so6z edilir. Jinekolog Ayse Nuran Serbest
tavsandudaklidir ve “yiiziindeki bu kusurun erkeklere vajinasim
hatirlattigin1” (Tung, 2009:147) diisiiniir; bu diisiinceyi o kadar saplanti
haline getirir ki, romanin sonlarina dogru, tavsandudaklarm jiletle keser.
Gogilisler ve dudaklar, bedenin algak katmanlar1 degildir; ancak burada
dudaklarin vurgulanan 6zelligi vajinaya benzemesidir, gogiisler de yine
dogurganlikla ilgilidir. Yazarin, kadin cinselligiyle ilgili imgeleri abartarak
vermesinin nedeninin kadinin dogurganliyla ilgili oldugu kanisindayiz,
clinkii kadin dogurganlig: siirekli ¢ogalan ve yenilenen “kolektif atasal
beden” i¢in yasamsal 6nem tasir. Kadin dogurganligi, ayni zamanda, 6liime
kars1 grotesk bedenin bir zaferidir.
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Bakhtin’e gore, grotesk bedenin 6liime karsi zafer kazanma yollarindan
biri de yiyip i¢gme eylemidir. Bakhtin bu goriisiinii s0yle aciklar:

Yeme ve igme, grotesk bedenin en dnemli gostergesidir.
Bu bedenin ayirt edici 6zelligi, agik, bitmemis dogasi,
diinyayla etkilesimidir. Bu ozellikler, tam ve somut
olarak yeme eyleminde agiga c¢ikar; beden, burada,
kendi sinirlarimi agar: yutar, oburca yer, diinyayi
parcalara ayirir, diinyay: tiiketirken, kendisi gelisir ve
zenginlesir. Insanin, acik, 1siran, parcalayan, cigneyen
agzmin i¢inde gergeklesen, diinyayla kargilagmasi, insan
diistince ve imgesinin en eski ve en Onemli
nesnelerinden biridir. Burada insan diinyay: tadar, onu
bedenine tanitir ve onu kendi parcasi yapar... Yeme
eylemi sirasinda insanin diinyayla karsilagmasi neseli ve
utkuludur; burada insan diinyaya karsi zafer kazanur;
kendisi yutulmadan, o dinyayr yutar. (Bakhtin,
1984:281)

Romanda sik sik yiyecek, igecek isimlerinden ve yiyip i¢me
eylemlerinden sz edilir. Hastanenin bulundugu kentte yasayan roman
kisileri, sik sik “iistiine giilsuyu ve hindistancevizi serpilerek servis edilen su
muhallebisiyle meshur” (Tung, 2009:17) Uckardesler Pastanesi’ne gider,
birbirleriyle karsilagip sohbet ederler; kente gelen Onemli konuklarin
agirlandig1 yer ise, “kefaline doyum olmayan” (Tung, 2009:328) Sultan
Restaurant’tir. Yemek yeme o kadar onemlidir ki, bazen hastanedeki
bekgilerle hemsirelerin bir kismina gorevlerini bile unutturur. Bir sabah
hastaneye ¢ok erken gelen Baghekim Demir Demir, hastanenin diizeninin alt
iist oldugunu, hastalarin gelisigiizel bah¢ede dolastiklarini goriip sinirlenir.
Bunun nedeni ise, bazi bekgilerle hemsirelerin gorevlerini yapmak yerine,
“Hemsin ¢am balindan Vakfikebir tereyagina, otlu peynirden yesil zeytine,
pastirmadan helvaya kadar gesit ¢esit kahvaltiligi..., dumani tiiten Trabzon
ekmegiyle, nese i¢inde” (Tung, 2009:131) yemeleriydi. Bu ornekler de de
goriildigi gibi, anlatici yemek yeme eylemini, ‘kahvalti yapiyorlards’
ifadesiyle gecistirmez; bunun yerine, yiyeceklerin isimlerini birer birer
sayar. Bu da yiyeceklere verilen 6nemin bir gdstergesidir. Yazarin, roman
boyunca yiyeceklerden soz ederek ya da yiyip icilen sahneler cizerek,
toprakta yetigenleri, topragin parcasi olanlar1 yiyen grotesk bir beden
yarattigini; boylelikle, grotesk bedenin daha sonra kendini yutacak olan
topraga kars1 zaferini gosterdigini diistinmekteyiz.
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Oliime karsi zafer kazanan grotesk beden olgusu, asagida verdigimiz
ornekte cok daha belirgin olarak goriilmektedir. Diizceli Salih askerden
terhis olunca, ailesi, serefine kdye yemek vermeye hazirlanir. Anlatici bu
yemegi ayrintili olarak sdyle betimler:

Anas1 yuvarlak dipli abista tenceresini bir giizel
kalaylatmig, gilinler Oncesinden taze pupilcika
hazirlamis, haluja yapmak i¢in hamur agmus, cevizli
tavugun cevizini ezip yagmi ¢ikarmig, tavuklari
kestirmisti. Yemekte gengler sicak abistanin igine
sokulunca eriyen Abaza peynirini ¢ekerek giiliise giiliise
ne kadar uzadigina bakacaklar, sonra da kizlar erkekler
bir arada muhabbete gidecekler, akordeon ¢alip
Abazaca sarkilar sdyleyecekler, Kafkas danslari
yapacaklar, eglenceyi yoneten kisi eyhabi’nin
gbzetiminde usturupluca flért edeceklerdi. (Tung,
2009:238)

Alintida betimlenen aslinda tam bir halk senligidir. Bu senlik
betimlenirken hem yemek isimleri yine tek tek sayilmis, hem de kiz ve
erkeklerin  flort edecekleri belirtilmistir.  Flortiin -~ grotesk  bedenin
yenilenmesinin bir baslangici oldugu diisiiniilebilir. Bu senlikte flort eden
gencler, belki de evlenip cocuklar doguracak, bdylece grotesk bedenin
yenilenip gelismesine katkida bulunacaklardir. Bir anlamda bu senlik grotesk
bedenin 6liime, parcalayip yutan topraga karsi iki yonden zafer kazanmasina
olanak saglar: Hem grotesk bedenin eglenerek topraktan gelenleri yutmasina
hem de yeni ¢ocuklarin dogmasina, grotesk bedenin yenilenmesine neden
olur.

Romanin sonlarina dogru yazar yine bir solen imgesi kullanir. Kocast
Kahraman Bey’in kendisini terk edip hastanenin Muhasebe Sefi Hercai
Hanim’la kagmasindan sonra psikolojik sorunlar yasamaya baslayan
Noropsikiyatr Nebahat Hanim i¢ine esrar katarak yaptigi keki Once
Bashekim Demir Demir’e, sonra sizofren hasta Barig Bakis’a ve hastane
personelinin ¢oguna dagitir. Kekten yiyen Baghekim Demir Demir “yerli
yersiz gller” (Tung, 2009:437) ve “her yer karanlik, piir-nur o mevki/
Magrip mi yoksa makber mi yarab!”’( Tung, 2009:437) sarkisin1 mirildanir;
kekten yiyen diger kisiler de “nedensizce giiler”ler (Tung, 2009:446).
Nebahat Hanim’in esrarli kek ikrami, ortamu yiyip igen, sarki sdyleyen ve
giilen insanlarin oldugu bir sélene doniistiirtir. Bakhtin, sdlen imgesinin halk
festivalleriyle yakindan ilgili oldugunu vurgular (Bakhtin, 1984:278-302) ve
bu imgenin énemini sdyle aciklar: “Insan diinyadan korkmaz, onu yenmis ve
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yemigtir... Biitlin mistik korkular dagitilmistir... Biitlin komik solenlerde,
hemen her zaman Son Yemegi komik bir sekilde taklit eden, giiliingleyen
Ogeler vardir.” (Bakhtin, 1984: 296). Nebahat Hanim’in esrarli keklerinin
yenmesi aslinda bir ‘son yemek’tir, ¢linkii hemen sonra ¢ikan yanginda dlen
on iki kisi arasinda, Baghekim ve Barig Bakis da vardir. Burada da Baghekim
ve Baris Bakis 6liimlerinden hemen 6nce diinyanin bir par¢asini, ondan hasat
edilmis bir iiriinii yemis ve onu yenmistir. Dahasi, yazar, Demir Demir’e
Makber sarkisim murildatmistir. Bilindigi gibi, Makber oliimle ilgili bir
sarkidir; yazarin Demir Demir’e bu sarkiy1 soylettirerek hem daha sonra
yasanacaklarla ilgili bir ipucu verdigi, hem de Demir Demir’i 6liimle alay
ettirdigi goriisiindeyiz.

Roman on iki kiginin dliimiine neden olan yanginla biter. Sevgilisi
oldugunu hayal ettigi Barig Bakig’1t hastaneden kagirmak isteyen Psikolog
Gililnazmiye Gorgiin hastaneyi yakar. Yangin biiylir ve tam bir felakete
doniisiir. Anlatici bu felaketi araya komik sahneler ekleyerek sunar; drnegin
yangini goriintiilemeye calisan kameramanlarin kavgasini anlatir:

Ama Damir’le Muzo’nun kavgast bitmek bilmiyor,
zavalli muhasebeci diinyanin parasini verip aldigit LCD
bilgisayar ekranimi kurtarmak igin kucaginda koskoca
ekranla oradan oraya kosuyordu. Cigdem iki
kameramani ayirip kavgayi bitirinceye kadar ¢ok zaman
gecmis, yanginin kayda alinmasi gereken dnemli anlari
bitmis, iki kameraman toparlanip islerine dondiiklerinde
alevlerin yerini higbir seyi gormelerine izin vermeyen
simsiyah bir duman kaplamigti. (Tung, 2009:461-462)

Yukarida Ornegini verdigimiz komik sahnelerle, yazar aslinda bir
felaket olan yangini komik bir olaya doniistiiriir. Romanin, cehennemi
andiran bir yanginla bitmesi yine karnavalla iligkilidir. Bakhtin, Dostoyevski
Poetikasimin Sorunlar: adli kitabinda, bu iliskiyi soyle agiklar: “Avrupa
karnavallarinda neredeyse her zaman, ‘cehennem’ olarak adlandirilan bir
yapt vardi... ve karnavalin sonunda bu ‘cehennem’, bir zafer edasiyla
yakilirdi.” (Bakhtin, 2004: 189). Tun¢ bu yapitin1 bir yangin sahnesiyle
bitirerek, roman1 Bakhtin’in soziinii ettigi Avrupa karnavallarinin sonuna
benzer bir sahneyle sonlandirir. Bakhtin (1984:91), Rabelais ve Diinyast adl
kitabinda ise “cehennemin karnavalin ayrilamaz aksesuarlarindan birisi”
oldugunu belirterek, bunun “insanlarin terérle oyun oynamasi ve terdre
giilmesi; korkutucu olanin ‘komik bir canavara’ doéniismesi” oldugunu
sOyler. Anlaticinin, biitiin hastanenin yanmasina ve on iki kisinin 6liimiine
neden olan yangini anlatirken araya komik olaylar sokmasi, okuyucunun
felakete yabancilagmasini ve boylelikle aslinda bir feldketin anlatildigi bir



Karnavalesk Roman Ornegi Olarak Ayfer Tung’un Bir Deliler Evinin... 221

sahneye bile giilebilmesini olanakli kilar. Bdylelikle, yazar, okurun,
Bakhtin’in soziinii ettigi gibi, korkuya kars1 zafer kazanmasini saglar.

Romanin sonundaki olimlerin nedeni yalnizca yangin degildir.
Semsiyeci Remzi’nin tecaviiziinden sonra birka¢ kez intihar etmeyi deneyen
ancak beceremeyen Kiz Ismet Semsiyeci Remzi’yi ve Komisyoncu
Hidayet’i bigaklar ve oldiiriir. Ancak, roman kisilerinden bazilarinin
Oliimleri anlatilmasina ragmen, roman bir trajediye doniismez. Anlaticinin
“Kara Carsamba”(Tung, 2009:424; 444) olarak niteledigi Ulkii Birinci’nin
Ruh Sagligi Hastanesi’'nde konusma yapmaya geldigi 14 Subat Sevgililer
Gunil, Asiye Tibuk otelde Anya ile bastigi kocasit Latif Tibuk’u vurur;
Baghekim’in temizlik takintili karis1 Sevim Demir lavaboya doktiigli camasir
suyu ve kuvvetli temizleyicilerin buharindan zehirlenip hastaneye kaldirilir.
Bu olaylar nedeniyle, kentte tam bir curcuna yasanir. Anlatici tiim bu
olaylar1 anlatirken, oliimler yerine kentteki ve hastanedeki curcunaya ve
cevrede meydana gelen komik olaylara odaklanir; 6rnegin her ambulans
sesinde insanlarin pencereler iisiismesinden (Tung, 2009:444) ya da yangin
nedeniyle hastane disina ¢ikan hastalarin yaptiklarindan s6z eder (Tung,
2009: 457). Boylece, okur, oliime giilebilir. Aslinda, roman boyunca, ¢esitli
kisilerin dliimlerinden s6z edilir. Bu 6liimler de benzer sekilde, komik bir
bi¢imde verilir; 6rnegin anlatict Kahraman Inal’m babasini, “...yasma basina
bakmadan kaldirmaya yeltendigi halterin basina diismesiyle 6len...” (Tung,
2009:83) diyerek betimler. Oliimlerin komik bir sekilde sunulmasimin
nedenini Bakhtin’in giilmeyle ilgili agiklamalarinda bulabiliriz. Bakhtin,
“Giilme korkunun iistesinden gelir, ¢iinkii giilme herhangi bir sinirlama ve
engelleme tanimaz... Ortagag insanint en ¢ok etkileyen giilmenin korkuya
kars1 bu zaferidir.” (Bakhtin, 1984:90) der. Bu aciklamalara dayanarak,
yazarin romanda siklikla karsimiza c¢ikan oOliimleri, komik bir sekilde
vermesinin nedeninin, okurunun 6liim korkusunu yenmesini ve boylelikle,
Oliime kars1 zafer kazanmasini saglamak oldugunu soyleyebiliriz.

19. yiizyildan giliniimiize kadar gesitli zaman dilimlerinden Gykiilerin
anlatildigi romanin ana Oykisii 14 Subat carsamba ginii hastanede ve
hastanenin bulundugu kentte meydana gelen olaylardir. Roman, anlaticinin
14 Subat Sevgililer Giinii’nde Ulkii Birinci’nin Ruh Saglig1 Hastanesi’nde
yapacagl konusmadan séz etmesiyle baglar; Barig Bakis’in, o6limiinden
hemen Once, tuttugu hastane giinliigiine, “Bugiin 14 Subat Sevgililer Giinii..
Karicim, delirmig bunlar!...” (Tung, 2009:464) yazmasiyla sona erer; bagka
bir deyisle, yazar romanin hem basinda hem de sonunda okura o giiniin 14
Subat Sevgililer Giinii oldugunu animsatir. Romanda da bir¢ok kez 14
Subat’in Sevgililer Giinii oldugu belirtilir (Tung, 2009:7; 198; 422; 430; 433;
439; 440, 450, 464). Sevgililer Giinii, sevgiyi, aski, cinselligi ¢cagristirir. Bu
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da yeni kisilerin dogmasi, grotesk bedenin yenilenip gelismesi demektir. Bu
nedenle, romanin sonunda on iki kisinin 6liimiinden s6z edilmesine ragmen,
burada 6liim, olumsuz degil, tipki Bakhtin’in s6z ettigi karnaval roman
anlayisinda oldugu gibi olumludur. Bakhtin (2004:236), “Karnavala 6zgii
diinya anlayisimnin hicbir son-nokta tamimadigini ve aslinda her tiirlii
sonlandirict sona diigman oldugunu” vurgular. Romanin sonunda baz kisiler
O0lmesine ragmen, 14 Subat Sevgililer Giinii'nde grotesk beden
yenilenmesini slirdiirecektir. Bu, biitiin karnaval imgelerindeki ¢ift
degerlilige de uygundur. Bu karnaval imgelerinden en 6nemlisi de, 6liim ve
dogum (yenilenme) imgesidir (Bakhtin, 2004:188). Bu nedenlerle, Ayfer
Tung’un 14 Subati, grotesk bedenin yenilenmesi diigiincesine katkida
bulunmak, 6liim ve yenilenme cift degerliligi vurgulamak amaciyla, bilingli
olarak sectigi ve roman boyunca sik sik yineledigi kanisindayiz.

Yalnizca 14 Subat Sevgililer Giinii’niin degil, roman boyunca zaman
kullaniminin da ¢ogalma ve gelisme fikriyle ilintili oldugu goriisiini
tasimaktayiz. 19. yiizyildan giiniimiize kadar degisik zaman dilimlerinde
yasamis kisilerin Oykiilerinin anlatildigi ve bu nedenle, olduk¢a uzun bir
kismi bir ¢ergeve dykiilleme tarzinda ilerleyen bu yapitin sonlarinda yeniden
romanin baginda s6z edilen ana doniiliir ve romanda aslinda Ruh Sagligi
Hastanesi’nin bulundugu kentte ve hastanede bir giinde yasanan olaylarin
anlatildig1 anlasilir. Ancak anlatici bu bir giinde yasanan olaylar1 anlatirken,
19. yiizylla kadar uzanabilmis ve degisik zaman dilimlerinde, farkli
mekanlarda ¢esitli kisilerin yasadiklar1 olaylar1 anlatabilmistir. Bir baska
deyisle, aslinda bir giin olan 6ykii zamani kendi iginden farkli zamanlari
dogurmustur. Bu dogurgan zamanin, karnavalesk romanin en Onemli
ozelliklerinden olan yenilenen ve gelisen grotesk beden diisiincesini
pekistiren bir metafor oldugu diisiincesindeyiz.

Hem ge¢miste hem gilinlimiizde yasanan olaylarin anlatildigi bu
romanda modernist romanda gérmeye alistigimiz biling akis1 teknigi ya da
geriye doniis (flashback) kullanilmaz. Bunun yerine yazar, herkes hakkinda
her seyi bilen, kisiden kisiye atlayarak, onlarin yasamlari, akrabalar1 ve
iligkileri tlizerine konusmaktan hoslanan halktan birini temsil eden bir
anlatici, bir Oykil anlaticis1 yaratir. Aslinda Oykii anlatma Tiirk halk
edebiyatinin en eski geleneklerinden biridir. Bu romandaki anlatic1 da,
toplumun cesitli kesimlerinden kisilerin yasaminmi yansitan Oykiiler
anlatmasi, kisilerin konugmalarin1 ve sivelerini taklit etmesi nedeniyle, ilk
bakista meddahi cagristirir. Ancak Ozdemir Nutku, meddahlarin bir dil
ustast olduklarini ve “dogacgtan da konussalar, giinliik olagan konusmalarin
disinda, olduke¢a diizgiin bir anlatimla ustaliklarini” gosterdiklerini belirtir
(Nutku, 1997:139). Oysa bu romanda anlatici, kisilerin giinliik
konugmalarin1 aktardigi boliimlerin disinda da, “Nebahat Hanim kafayi
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yemisti,...” (Tung, 2009:195); “Yesil gozli, fena halde yakisikli geng
adam,...” (Tung, 2009:150) orneklerinde goriildiigii gibi, roman kisilerini
betimledigi boliimlerde de argo ve bozuk bir Tiirkge kullanir. Bakhtin hem
Diyalojik Imgelem (the Dialogic Imagination) adli ¢alismasinda, hem de
Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari adli kitabinda, meddahi animsatan bir
anlatim tekniginden, Skaz’dan s6z eder. Bakhtin’in Problemy Poetiki
Dostoevskogo adl kitabim Ingilizceye ¢eviren Caryl Emerson, skazi “Tekil
bir anlaticimin sozlii konusmasini taklit eden bir anlati teknigi veya tarzi”
(Bakhtin, 2004:50n) olarak tamimlar. Skazda, yazinsal dil degil, giinliik
konusma dili kullanilir* (Bakhtin, 1981:266). Ciinkii “...5ykii anlatici
sonucta edebiyat¢1 degildir; ¢ogu durumda alt tabakadan biridir, siradan bir
insandir.” (Bakhtin, 2004: 264). Bu romanda da anlatici, “Evlenmekle kafay1
bozan kizcagiz iyiydi, hostu, ama sanki kendisini koca Ankara’da bir taniyan
varmig gibi, Diiserim miiserim.. Saadet koca bulamayinca kendini altinct
kattan att1 derler sonra! diyerek, dairenin yere kadar uzanan genis
pencerelerini digaridan silmeye yanagmiyordu.” (Tung, 2009:351) 6rneginde
goriildiigli gibi, giinliik konusma dili kullanir. J.Cuddon (1999:832), skaz
anlaticinin konugmasinin 6zelliginin “sive, argo, uydurma sdzciik, yanlis
sesletim” kullanmasi oldugunu belirtir. Yukarida verdigimiz Orneklerde
goriildiigli gibi anlaticinin  konusmasi argo ifadelerle dolu bozuk bir
Tiirkgedir. Nutku, Bakhtin ve Cuddon’in agiklamalarii géz oniine alarak, bu
romanin anlatim tekniginin skaz oldugunu disiinmekteyiz. Skaz Rus
edebiyatinda kullanilan bir anlati teknigi olmasina ragmen, kiiltiiriimiizde
Oykil anlatma gelenegi bulundugundan, okurun bu teknigi yadirgamayacagi
goriigiinii tagimaktayiz.

Bakhtin’e (1981:335) gore ¢ok dilliligin (heteroglossia) romana girme
yollarindan biri de skazdir. Bakhtin c¢ok dilliligi (heteroglossia), “herhangi
bir ulusal dilin katmanlasma &zelligi, i¢sel farklilasmasi” (Bakhtin, 1981:67)
olarak tanimlar. Bir baska deyisle, ¢ok dillilik, bir dilin gesitli agizlarinin
yani sira, belli bir zamanda, o dilin farkli meslek gruplari, sosyal simiflar,
farkli kusaklar tarafindan gesitli sekillerde kullanilmasini belirtir. Bir Deliler
Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihinde’de anlatici, toplumun gesitli
kesimlerinden kisileri betimler ve onlarin oykiilerini anlatirken, bu kisilerin
“Adamoliydayetus ’(Tung, 2009:417), “Atasin bi bes kurus, bakayim falina”
(Tung, 2009:236), “Yannis bisey yok yani...” (Tung, 2009:85) 6rneklerinde
goriildigli gibi konusmalarini da taklit eder. Tung bu romanda Tiirkgenin
cesitli kullamimlarinin yani sira, ¢esitli etnik gruplarm dillerinden de drnekler
sunar: yalnizca Lazca bilen yasli Guri, Ermeni gelini Zabel’i “siyah giizel-

4 Bakhtin’in The Dialogic Imagination (Diyalojik Imgelem ) adh eserinden verilen alintilarin
cevirisi makalenin yazarina aittir.
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uca mskva”( Tung, 2009:373) diyerek sever; Kiirt Reso ile evlenen ve
Ermeniceyi unutarak akicit bir Kiirtce konusan Maral’in hatirladigr tek
Ermenice sozcik “Mayrik-Anne”dir (Tung, 2009:376). Anlaticinin, hem
Tiirkgenin ¢esitli kullanimlarini taklit etmesi, hem de diger dillerdeki bazi
sozciikleri kullanmasi, bir bagka deyisle romanda skaz tekniginin
kullanilmasi, romani ¢ok dilliligin gergek bir 6rnegi haline getirir.

Skaz tekniginin kullanimi, yalnizca ¢ok dilliligin romana girmesini
degil, aym1 zamanda romanin ¢ok sesli (polyphonic) olmasini da saglar.
Bakhtin’e (1981:324; 2004:264) gore, cok seslilik agisindan skazin 6nemi,
skaz teknigini kullanan yazarin bir baskasinin sesini, sOylemini taklide
yonelmesidir. Bakhtin (1981:337; 2004:265) yazarin bir baskasinin
konugmasini taklide yonelmesini romanda “gift-seslilik” olarak tanimlar.
Tartismakta oldugumuz romanda da yazarin sesini temsil eden bir anlatici
yerine, yukarida verdigimiz 6rneklerde ve ... Mutasarrif’in itibarini yerden
toplamast miimkiin degildi.” (Tung, 2009:412) 6rneginde gorildigi gibi,
standart olmayan bir dil kullanan bir 6ykii anlaticis1 vardir. Bu romanda,
Tung kendi sesini temsil eden bir anlatic1 yerine, argo ve bozuk bir Tiirkce
kullanan bir 6ykii anlaticis1 yaratarak, ¢ok sesli bir roman 6rnegi verir. Bu
durumda, kuskusuz, yine romanin karnavalsal yapisiyla ilintilidir. Mutlak,
resmi, standart olan her seyi askiya alip, kendi sistemini yaratan karnaval
diinyasinda, yazarin sesini temsil eden, standart, diizgiin bir dil kullanan
anlatic1 yerine, argoyla yiiklii bozuk bir dil kullanan bir anlaticinin varliginin
sasirtict olmadigi kanisindayiz.

Romanin kampus romani (akademik roman) izlenimi vererek
basladigindan, daha sonra Chaucer’in Canterbury Hikdyelerine Girig’ine
benzer bir sekilde cesitli karakterlerin dig goriiniiglerini betimlediginden ve
¢ok uzun siire bir ¢erceve Oykiilleme tarzinda devam ettiginden sz etmistik.
Bakhtin (2004:201) bunun, biitiin karnavalsallasmis tiirlere si1zdigim
belirttigi ve kisaca Menippea olarak soz ettigi, “Menippos yergisi’nin”
ozelliklerinden biri oldugunu belirtir: “Ek tiirlerin varligi, Menippea’nin ¢ok-
isluplu ve ¢ok tonlu dogasini pekistirir; buradaki birlesmenin {iriini,
edebiyatin malzemesi olarak sozle kurulan yeni bir iliskidir ve bu iliski,
sanatsal nesrin diyalojik gelisim ¢izgisi agisindan karakteristiktir.” (Bakhtin,
2004: 179). Tung’un, roman boyunca, ¢esitli tiirlerin 6zelliklerini kullanarak,
hem yapitin ¢ok sesli, ¢ok dilli, ¢cok tonlu dogasini pekistirdigini hem de
Menippea’nin 6zelliklerinden birini sergiledigini diisiinmekteyiz. Tung,
karnaval roman Ozelliklerini tagiyan bu yapitta Menippea’nin yalnizca bu
paragrafta tartistigimiz  Ozelligini  degil, asagida tartisilacak diger
ozelliklerini de ustalikla kullanir.
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19. ylizyildan giintimiize kadar uzanan genis bir zaman diliminde, ¢esitli
kisilerin yasamlarindan kesitlerin komik bir sekilde sunuldugu bu yapitta, bu
zaman diliminde meydana gelmis belli basli toplumsal, tarihsel olaylardan
ve afetlerden de soz edilir. Anlatici, kurmaca kisilerin yasamlarindan kesitler
sunarken, o kisilerin yasadiklari dénemde olmus, Varlik Vergisi (Tung,
2009:20; 318), Sartkamis Harekati (Tung, 2009:102), SSCB’nin yikilmast,
Sarp Sinir Kapisinin acilis1 (Tung, 2009:107-108), 12 Eylil oncesi sag-sol
kavgalari (Tung, 2009:244), 12 Eyliil déonemi (Tung, 2009:235; 250), Diizce
Depremi (Tung, 2009:247), 12 Mart Muhtiras1 (Tung, 2009:256), Tehcir
(Tung, 2009:376; 394; 418), 6-7 Eyliil Olaylar1 (Tung, 2009:382; 418), 1999
Marmara Depremi (Tung, 2009:383) gibi olaylardan da s6z eder. Anlatici,
kimi zaman, “6-7 Eyliil Olaylarindan sonra, bes ¢ocugundan bir tek Stavro
Tirkiye’de kalmis, digerleri Atina’ya yerlesmisti. Cocuklarin orada
gordiikleri Tiirkiyeli gogmen muamelesinden kurtulmalari ig¢in bir kusagin
Olmesi gerekti.” (Tung, 2009:418) Grneginde gorildiigli gibi, bu olaylarin
kisilerin yasamlarini nasil etkiledigini gosterir, kimi zaman ise, “... Nivart 2
Eylill 1939 giinii kocasimi Paris’te topraga verdiginde II. Diinya Savasi
baglayal1 bir giin olmus, Avrupa’nin iizerinde kan ve ates bulutlar
birikmisti.” (Tung, 2009:394) alintisinda goriildiigii gibi, roman kisisinin
yasadig1 bir olayin zamanini belirtmek i¢in kullanilir. Alintilarda da gozler
Oniine serildigi gibi, anlatici yalnizca roman kisilerinin yasantilarini
anlatmaz, onlarin yasadiklar1 yillarda giindemde olan olaylara da deginir.
Bakhtin,  Dostoyevski  Poetikasimin ~ Sorunlari  adli  calismasinda,
Menippea’nin gliindemdeki konulara ilgisini sdyle aciklar:

Nihayet, Menippea’nin son karakteristiginden soz
edelim: Menippea’nin giincel ve glindemdeki konulara
duydugu ilgi. Bu antikitenin kendine 6zgii “gazetecilik”
tiriidiir ve gilincel ideolojik meseleleri giiglii bir sekilde
yankilar... Bir gazete niteligi, tanitim yazisi veya tefrika
havasi, giincel konulara yonelik bir ilgi Menippea’nin
biitiin temsilcileri i¢in az ¢ok karakterististiktir.

(Bakhtin, 2004:179-180)

Tung, romanda Oykiilerin gegtigi donemdeki tarihi olaylara da
deginerek, Menippea’nin giincele olan ilgisini yansitmayir basarmigtir.
Roman boyunca anlatilan olaylarin gectigi donemlerde meydana gelen tarihi
ve toplumsal olaylara gosterilen ilgi, 12 Eyliil donemiyle ilgili sayfalarda
elestiriye doniigiir. Diger olaylara gondermeler yaparken, yalnizca kurmaca
kisilerden s6z eden anlatici, 12 Eylill doneminin anlatildigi sayfalarda,
kurmaca kisilerin yani sira, gergek kisilerden soz eder ve asagidaki
orneklerde goriilecegi gibi gercek kisileri oldukga sert bir sekilde elestirir.
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Bu sayfalarda en ¢ok elestirilen kisi asagidaki alintida goriildiigii gibi Kenan

Evren’dir:

Tarihin kendini ve diger pasa arkadaglarini yargilamak
bir yana, bas taci edeceginden kusku duymayan Kenan
Evren yanilmamis; resmi tarihi ve onun her tiirli yan
Uriininii Uretenler darbeci pasayr ve arkadaslarini
yargilamadiklart gibi, kendisinin anayasaya koydurdugu
gecici maddeler ve ¢ikardig1 yasalar sayesinde, uzun bir
sire hakkinda degil dava agmak, kotii bir sz bile

soylenememisti. (Tung, 2009:235)

Gorildiigi gibi, anlatici artik siradan bir dykii anlaticist gibi degil, bir
gazete kose yazari gibi davranmakta, Kenan Evren’i, arkadaslarini ve
destekgilerini dogrudan elestirmektedir. Anlatici, Kenan Evren ve diger
pasalarin yani sira, asagidaki ornekte goriilecegi gibi, o donemde gorev
yapmis diger kisileri ve o donemde ve giiniimiizde uygulanan sansiirleri de
oldukgea sert bir sekilde elestirir:

Hayat korkutucu, ¢ok acikli, bir o kadar da giiliingtii.
Malkogoglu Ciineyt Arkin hakkinda, alti yil &nce
oynadig1t Yikilmayan Adam adli eglencelik bir filmde
komiinizm propagandasi yaptig1 iddiasiyla dava agilmis,
TRT Genel Miidiirii Macit Akman, Kemal Tahir’in
romanindan  uyarlanan  Yorgun Savas¢t  filmini
yaktirdigint gururla ilan etmisti. Aradan yillar gecip de
internet ¢agma gelindiginde, komiinizm propagandasi
yapildig1 iddia edilen Yikilmayan Adam filminin bazi
sahneleri Kopartan Sahneler bashigiyla youtube’da ve
daha bircok sitede gosterilecek, Ciineyt Arkin’in bu
filmde komiinizm propagandasi yaptig1 iddiasina, en az
filmin kendisi kadar giiliinecek; ama devekusu gibi
kafasin1 kuma gomerek yasayan bu toplumun hangi
gercekleri gormesi gerektigine karar ve izin verme
hakkii kendinde bulan ydneticileri, milenyum ¢agimnin
en eglenceli fenomeni olan youtube’u susturacaklar,
yeni bir ¢ag yasaniyor olsa da iilkede degisen fazla bir
sey olmayacakti. (Tung, 2009:250-251)

Yukaridaki her iki alintida da, resmi dogrularin yanligligt ve bu nedenle
ortaya cikan giivensizlik, yasak¢iligin yanlisligi, bazen de komikligi ve
Ozgiir bir topluma duyulan 6zlem sergilenir. Bu elestiriler dogrudan festival
ruhuyla ilgilidir. “Binlerce yildir insanlar, festivalin komik imgelerini,
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elestirilerini, resmi dogrulara karsi giivensizliklerini ve en biiylik 6zlem ve
beklentilerini dile getirmek i¢in kullanmaktadirlar.” (Bakhtin, 1984: 269).
Bu nedenle, bir halk senligi havasini tagiyan bu romanda, resmi dogrulara
duyulan giivensizligin yansitilmasinin, her tiirlii yasak¢iligin elestirilmesinin
ve Ozglr bir topluma duyulan 6zlemin dile getirilmesinin kaginilmaz oldugu
goriisiindeyiz.

Yukaridaki orneklerde de goriildiigii gibi, elestiri sirasinda anlaticinin
konusma tarzinda da belirgin bir degisiklik gbze c¢arpar. Diger olaylari
anlatirken bozuk ve argo dolu bir dil kullanan anlatici, 12 Eyliil donemini ve
giiniimiizdeki yasakeilig1 anlattig1 sayfalarda, oldukca sert ama diizgiin bir
Tiirkge kullanilir. Bir anlamda yazar, romanin biiylik bir boliimiinde
kullandig1 halktan bir 6ykii anlaticisini, yergi olan kisimlarda birakir; bunun
yerine bir gazetecinin sesini ya da kendi sesini temsil eden bir anlatici
kullanir. Bu durum romanin ¢ok sesli havasini pekistirir.

Son olarak, romaninin basliginin karnavalla ilgisini tartismak istiyoruz.
Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi bashgindaki deliler
sOzcligli, Bakhtin’in karnavalin ozelliklerini anlatirken sik stk génderme
yaptigr “Deliler Bayrami”m1 (Bakhtin, 1984; Bakhtin, 2004) cagnistirir.
Romanin, Ulkii Birinci’nin 14 Subat Sevgililer Giinii’nde Karadeniz’de bir
kentte bulunan Ruh Sagligi Hastanesi’ndeki konferansiyla baglamasi
nedeniyle Deliler Evi sozciigiiyle, Ruh Sagligi Hastanesi’nin kast edildigi
disiiniiliir. Roman ilerledikce, hastanenin gergekten bir deliler evi oldugu
ama bunun nedeninin hastalar kadar, hastane calisanlar1 da oldugu anlasilir.
Bashekim’in karisi temizlik saplantilidir ve bu saplanti Baghekim’e de
gecmistir. Noropsikiyatr Nebahat Ozdamar, 6nce bagimli bir hastayla
birlikte esrarli sigara icer, daha sonra ise yaptig1 esrarli keki tiim hastane
personeline dagitir; Bashemsire Servinaz Ceviz sapik kocasi Ekrem’e ani
kalp durmasina neden olan bir ilag vererek Sldiiriir, ama 6lim kalp kriz
sanildig1 i¢in herhangi bir ceza almaz ; baska bir sahnede ise, Hademe
Cumali’nin baginda saksi kirar. Psikolog Giilnazmiye Gorgiin ise sizofren
Baris Bakis’a asiktir; tamamen platonik olan askini, giderek gercek sanmaya,
gece yarilar1 Barig’la hayali telefon goriismeleri yapmaya, nefret ettigi
Baris’in annesiyle hayali kavgalar etmeye baslar. Anlatict bu hayali
kavgalar1 sdyle aktarir: “Sen sevgililerinin altina rahat rahat yat diye Baris’1
timarhaneye tikamazsin anladin mi! diye yirtilircasina haykiriyor, tabak
canak eline ne gegerse duvara firlattyordu.” (Tung, 2009:449-450). Aslinda
hastanenin psikologu Giilnazmiye ile hasta Barig Bakis ruh sagliklar
acisindan Dbirbirlerine benzerler. Tipki Giilnazmiye’nin Barig’la kendisi
arasinda gercek bir iliski oldugunu sanmasi gibi, Baris da sol elinin baska bir
insan olduguna; evli olmamasina ragmen, evli olduguna ve karisinin
kendisini sol eliyle aldattigina inanir. Baris {izerinde karismin kendisini
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aldattigini diislindiigii yatagimi yakmaya kalkar. Benzer sekilde, Giilnazmiye,
kargasa yaratip, Barig’1t hastaneden rahatlikla g¢ikarabilmek icin hastaneyi
yakar. Barig da hastaneden ¢ikip kendisini aldatan karisini bulmak amaciyla
Giilnazmiye’nin kacis plamimi kabul eder ama asil niyetini Giilnazmiye’ye
sOylemez. Burada dikkat ¢eken nokta akilliligin ve deliligin goreliligidir.
Hastalarin m1 yoksa caliganlarin mi1 deli olduklar1 ya da kime ve neye gore
deli ya da akilli olduklar diigiindiiriiciidiir. Bakhtin, “akil ile deliligin, zeka
ile aptalligin goreliligi ve zit degerliligi” nin “karnavallasmis Menippea igin
tipik bir konu” (Bakhtin, 2004:203) oldugunu belirtir. Tung¢’un, roman
basliginda deliler sozciigiinii kullanarak hem deliler bayramina gonderme
yaptigi, hem de ruh sagligi sorunlart olan Ruh Saglig1 Hastanesi ¢alisanlari
yaratarak, akil ile deliligin goreliligini vurguladigi kanisindayiz.

Ayfer Tung¢’un bu romanda, festival kalabaligini andiran roman kisileri
yarattigl; grotesk gercekgilik, grotesk beden, maddesel beden ilkesi, ¢ok
seslilik, ¢ok dillilik, Menippea yergisini, taglandirma/tact geri alma,
6lim/yenilenme, delilik/akillilik ¢ift degerlilikleri (dualistic ambivalences),
yeme i¢cme, sdlen imgeleri, yangin 6gesi gibi Bakhtin’in karnavalesk romani
betimlerken soziinil ettigi, her 6zelligi kullandig1 goriilmiistiir. Bu nedenle,
Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi’nin, bashigindan, olay
zamani olarak 14 Subat Sevgililer Giinii se¢imine kadar son derece titizlikle
planlanmig bir karnavalesk roman O&rnegi oldugunu diisiinmekteyiz.
Boylelikle, Tung, c¢ok giizel bir gililmece romani o6rnegi verirken, hem
toplumun c¢esitli kesimlerinden, etnik gruplardan ve cesitli iilkelerin
vatandaglarindan olusan bir grotesk beden yaratabilmis ve farkli kisilerin
aslinda biiyiik bir biitiiniin parcalar1 olduklarini1 gosterebilmis, hem de bazi
tarihi olaylar1 elestirebilmis, resmi dogrularin giivenilmezligini ve insanlarin
Ozgiir bir topluma olan 6zlemini dile getirebilmistir.
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