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Oz
Tiir kuramlari, artik metinlerin bir tiire ait olmadigini, ayn1 anda birden ¢ok tiire
déhil olabildigini tespit etmektedir. Tiirlerin sinirlarinin siliklesmesiyle birlikte tiirler arasi
etkilesimlerin arttig1 gézlemlenir. Tirlerin ortak sdylemsel kodlarinin olmasiyla birlikte,
artik yazarlarin belli bir tiirle kendilerini sinirlamamasi sayesinde ayni metni birgok tiiriin
kapsaminda okumak olanakli hale gelmistir. Ayrica geleneksel anlamda kati kurallar: olan
tir ayrimlar1 yerini her metinle degisebilen ya da yenilerini icat etme imkéni bulan
soylemsel tiirlere birakmustir. Tiirlerin ya da edebi eserlerin kullanim degerlerinin tespitiyle
birlikte hangi tiirlere déhil olduklar gittikge daha fazla 6nem kazanmaya baglamistir. Bu
baglamda edebi eserleri tek bir tiire aitmis gibi degil de farkli tiirlerin s6ylemsel 6zelliklerini
bir arada barindiran dinamik yapilar olarak okumak, hem eserlerin daha iyi anlagilmasina
hem de tir kuramlarinin geldigi noktanin gecerliligini test edilmesine olanak sagladig:
soylenebilir. Bu makalede de iyi olmayan bir polisiye roman olarak goriilen Yesil Elmalar
romani, ayni anda hem polisiye hem de gizem edebiyat1 tiirlerinin 6zelliklerini bir arada
yansitan bir roman olarak okunmustur. Bahsi gecen roman, hem polisiye edebiyattan hem
de gizem edebiyatindan devraldig: o6zellikler 1s181nda incelenmis, basta tuhaf ve tekinsizlik
olmak iizere tekrarladigi kodlar metinden alinan drnekler éizerinden vurgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: polisiye edebiyat, gizem edebiyati, tuhaflik, tekinsizlik, tiir
kuramlari, Nazim Hikmet.

Abstract

Genre theories determine that texts no longer belong to a single genre but can be included
into various genres. As the borders of genres become more indistinct, interaction between
genres are observed to increase. The presence of common discursive codes of genres helps
authors be freed of the limits of a single genre, which enables the same texts to be read within
the scope of various genres. In addition, genre differentiations with traditional strict rules are
replaced with discursive genres that can change with new invented ones according to each
text. The determination of usage values of genres or literary works makes the genre to which
they belong increasingly more significant. Within this context, reading literary works as
dynamic structures including discursive features of different genres rather than belonging to
a single genre enables these works to be understood better. It also contributes to test the
validity of the extent to which genre theories has reached so far. The present article reads the
novel Yesil Elmalar, which is regarded as an unadmired detective fiction, as a novel reflecting
the characteristics of both crime/detective and mystery fiction. The aforementioned novel is
examined under the light of characteristics taken from both detective and mystery literature,
and its repetitive codes especially as weird and eerie are stressed over the examples taken from
the text.

Keywords: detective literature, mysterious literature, weirdness, eeriness, theory of
genre, Nazim Hikmet
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Giris
Latince genus, gener- (soy, 1rk) sozciiglinden evrilen Fransizca genre (tiir)
kavrami, ortak 6zellikleri olan her tiirlii birimi siniflandirmak i¢in bitiin alanlarda
kullanilir. Tirleri tanimlamak, anlamlandirmay: kolaylastirdig i¢in héla kiymetli
goriilen bir girisimdir. Edebiyatta da tiirler, siniflandirmayr ve adlandirmayi
saglamasindan dolay: gecerliligi olan 6n kabuller olarak goriilmeye devam ederler.
Lukacs’a gore tiirlin a priori tamimi “Hayatin bitiinselligi, icinde askin bir merkez
bulmaya yonelik her ¢abaya karsi koyar ve bilegsenlerinden herhangi birinin ona
hiikmetme hakkini yadsir” seklindedir (Lukacs, 2003, s. 62). Ona gore tiirler, kendisine

déhil olan eserlerin higbirisinin etkisi altina girmeyen, onlara hitkmetmeye ¢alisan
birer yap1 olarak dururlar.

Tirler merkezi bir konum zapt etmeye ¢alisirken ortak o6zellikler kadar diger
tiirlerden ayrilan 6zelliklerini de belirlemeye galisirlar. Tiirler belli séylemsel kodlarin
belirlenmesiyle tanimlandiktan sonra bu kodlarin eserlerde tespitiyle birbirlerinden
ayrilirlar (Todorov, 2000, s. 198). Belirlenen séylemsel kodlar bir dizi metni tiire déhil
ederken kalanlar1 digarida birakmayi saglayacak sinirlar1 da gizerler. Boylece tiirler
belirlenirken ortakliklar1 kuran 6zellikler kadar, tiirtin icermedigi 6zellikler de 6nem
kazanirlar. Derrida bu durumu ‘tiir yasasr’ olarak tanimlar: “Tiir sozcligii sesletilir,
sesletilmez, isitilir isitilmez kavranmaya ¢alisilir ¢alisilmaz, bir sinir ¢izilir. Ve bir sinir
kuruldugunda normlar ve yasaklamalar ¢ok uzakta degildir: ‘Yap’, ‘Yapma’, der ‘tir,
bu tiir sdzcligi, figlirdi, sesi ya da tiir yasast.” (Derrida, 2020, s. 269). Tiirler bir yandan
sinirlar belirlerken diger yandan bu smirlarin diginda bir alanin da kalmamasini
garanti altina alirlar. Bakhtin tiirlerin diginda kalan bir bicemin olamayacagini ifade
ederken bu glice isaret eder. Ona gore “belli bir bicemin oldugu her yerde belli bir tir
vardir” (Bakhtin, 1994, s. 66). Her ¢agin kendine ait bir tiirli oldugunu disiinen
Bakhtin romanin hakim tiir haline gelmesiyle birlikte diger tirlerin sabit bicimler
haline geldiklerini ifade eder (Bakhtin, 2001, s. 165).

Soylemsel kodlar, her ne kadar yasa gibi kesin ¢izgilerle belirlenmis gibi goriinse
de tirdeki eser sayisi arttikca bazi kodlar degisirken yeni kodlar da gelisir. Bu
baglamda Derrida, hi¢bir metnin hi¢bir tiirtin mali olmadigini, metinlerin tiirlere “ait”
degil, her metnin herhangi bir tiire “dahil” oldugunu séyler. Ayrica tiirsiiz bir eserin
olmadigini iddia eden Derrida, her metnin bir tiire ya da tiirlere dahil oldugunu,
tirlerin disinda kalamayacagini da ifade eder (Derrida, 2020, s. 276). Bu disiince
sayesinde tek bir tiirlin sinirlar icerisinde tanimlanmakta zorlanilan eserler, artik
bir¢ok tiiriin séylemsel 6zellikleriyle birlikte degerlendirilebilir olmustur. Eserlerin
dahil olduklari tiirleri donitistiirebileceklerinin diisiiniilmesi, moderniteyle birlikte
geleneksel tiirlerin ¢oziilmesi sayesinde miimkiin olmustur. Tirlerin yasalar1 da edebi
metinlerin belirli kodlarla {iretilmesi de ¢esitlenmis, artik metinlerin tiire degil tiirlere
dahil olabilecekleri bir sarmal ortaya cikmistir. Bu karmasiklasmayr goéz Oniinde
bulunduran ve ideal siniflar kategorize etmenin tarih dist oldugunu vurgulayan
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Chandler de, “[t]iirleri tanimlamak baslangicta sorunlu goriinmeyebilir ama artik
bunun bir kuramsal mayin tarlasi oldugu anlagilmalidir.” der (Chandler, 2018, s. 18).
Gergekten de artik tirleri degisken; sinirlari flulasmis kategoriler olarak gormek
gerekir.

Moderniteyle birlikte geleneksel tiirlere yenileri de eklenmis ve tiirler arasi bir
hiyerarsi olugsmustur. Onceden kabaca diizyazi, drama ve siirden ibaret olan tiirler
zamanla farkli uzamlara sahip alanlara 6zgi alt birimlere ayrilmistir. Rabinowitz,
tiirlerin hepsinin kapsaminin ayni genislikte olmadigini, bazi tiirlerin daha dar bir
alan1 kapsadigini iddia ederken bu hiyerarsiye vurgu yapmaktadir (Rabinowitz, 1987,
s. 178). Tiirler farkl: tiirlere boliiniip, alt tiirlere (sub-genre) ayrilirken birbirleriyle hep
etkilesim icinde kalirlar. Birden fazla tire dahil olan metinler sayesinde tiirlerin
aligverisi siirekli hale gelir.

Tirlerle alakali ¢aligmalariyla ufuk acic1 olan Beebee, tiir tanimlamalarinin
anlamina vurgu yaparak tiir tartismalarini bagka bir boyuta tasir. O, her tiirtin bir
kullanim degeri (use-value) oldugunu séyler. Ona gore, tiire dahil olan metinlerin
yazildig1 zamana ya da yazan kisinin goriisiine gore sekillenen kullanim degeri, bazi
tiirlerde kolayca kesfedilirken bazilarinda olduk¢a karmagik bir yapida bulunur.
Ayrica tiirler bu kullanim degerine gore baska tiirlerle etkilesime gegerler ve bu sayede
metinlerin birgok tiiriin sdylemsel 6zelliklerini barindirmasina olanak saglarlar. Bu
cesitlilik sayesinde her metnin bir tiire degil, tiirlere déhil oldugunu ifade eder.
Metinde tiirlerin bir arada bulunmasina ‘tiirsel istikrarsizlik’ (generic instability) diyen
Beebee, tiirlerin ideolojisini de bu degiskenligin belirledigini sdyler (Beebee, 1994, s. 8-
9). Bu sebeple bir metnin dahil oldugu tiir/leri tespit etmek onun kullanim degerini
anlamayi da kolaylastiracagi soylemek miimkiindiir.

Bir metni farkli tiirlere dahil olabilecegini diisiinerek okumak, o metni farklh
sekillerde anlamlandirabilmenin yolunu agar. Tek bir tiriin perspektifinden
bakildiginda bagarisiz ya da eksik gorilebilecek bir metin, birden ¢ok tiirtin
ozelliklerini ihtiva edecek sekilde diistintildiigiinde daha kiymetli bir eser haline
gelebilir. Bu sebeple Derrida’nin metinlerin tiirtin mali olmamasini sdylemesiyle
birlikte Beebee’nin tiirsel istikrarsizlik teorisi, modernite sonrasi edebiyati
anlamlandirmak i¢in anahtar kavramlar niteliginde gortlmelidir.

Edebi eserlerin birden fazla tiire dahil olabilmesi i¢in o eserin ya birden fazla
tirtin farkl 6zelliklerini ihtiva etmesi ya da farkli tiirlerin paylastiklar: ortak kodlar:
bir arada kullanmasi gerekir. Tiirlerin “yasasini” iyi bir sekilde belirledikten sonra
eserleri o yasaya gore okumak, eserin hangi tiir/lere dahil oldugunu tespit etmeyi
kolaylagtirir. Edebi eseri, tek bir tiire ya da alt tlire ait olarak diiginmemek, o eserin
kullanim degerini daha dogru anlamlandirmay: saglar. Bu baglamda, Nazim
Hikmet’in sadece polisiye edebiyat ¢ercevesinde degerlendirilen Yesil Elmalar roman,
tiirsel istikrarsizlik ve birden fazla tiire dahil olma meseleleri baglaminda okunabilecek
bir romandir. Polisiyenin popiiler bir tiir olmas: hasebiyle yazildig1 sdylenen, maddi

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 6, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2022, s/p: 958-974



Barig Berhem ACAR | 962

kaynak saglamak i¢in bdyle bir yonelimde bulundugu iddia edilen Nazim Hikmet'in
bu romani, aslinda hem polisiye edebiyatin hem de gizem edebiyatinin tiir yasalarina
dahil olan, bu iki tiirde kullanilan tuhaf ve tekinsizligi sik sik tekrar ederek, her iki tiire
dahil olmus bir eser olarak okunabilecek bir romandir. Bu ¢aligmada da, bahsi gegen
romanin tiirsel istikrarsizlik ve ayni anda birden ¢ok tiire dahil olabilmesi, tuhaf ve
tekinsizlik kavramlari etrafinda incelenecektir. Bu amagla dncelikle tuhaf ve tekinsizlik
tanimlanmaya c¢aligilacak, sonrasinda polisiye edebiyat ve gizem edebiyatinin tiir
yasalarina kisaca deginilecek, sonrasinda romanda tiirlerin séylemsel kodlarinin izi
siriilerek ayni anda iki tiire dahil olabilmesi metinden alinacak Orneklerle
kanitlanmaya caligilacaktir.

1. Tuhaf ve Tekinsizin izinde

Mark Fisher, Tuhaf ve Tekinsiz isimli kitabinda, her iki kavrami ornekler
lizerinden tanimlaya girisir. Ona gore tuhaf ve tekinsiz olan, garip olanla mesgul
olandir. Burada bilingli olarak garip kelimesini tercih eder. Korkung olanla olmadigin
da vurgular. Tuhaf ve tekinsizin “disarida olanla, alisilmis alginin, bilisin ve deneyimin
Otesinde kalan seylerden biyiilenmeyle ilgili” oldugunu séyler (Fisher, 2020, s. 9).
Ortakliklar1 olsa da Fisher i¢in iki kavramin ayrildigi noktalar da vardir. Birbirlerinin
yerine es anlamli sozciikler gibi kullanilmamalar1 gerekir.

Fisher, tuhafi montaja benzetir: “Tuhaflik, tanidik olana, ¢ogunlukla onun ¢ok
daha 6tesinde yatan ve asla ‘rahat olan’la (ve hatta onun yokluguyla) 6zdeslesmeyecek
olan seyler atfeder. Tuhaflifa en ¢ok uyacak bi¢im, muhtemelen montajdir: birbirine
ait olmayan bir ya da daha fazla seyin birlesimi.” (Fisher, 2020, s. 11). Birbirine
benzemeyen hususlar: bir araya getirdigi i¢cin tuhaf olan ayni zamanda diizensizdir.
Tuhaf olarak nitelenen varligin ya olmamasi ya da bulundugu uzamda yer almamasi
gerektigini diisiinmeye basladigimizi séyleyen Fisher, tuhafin “ger¢ek anlamda disinda
olma niteligi”dir der (Fisher, 2020, s. 18). Tuhafin bir diger 6zelligi de dikkat ¢ekici
olmasidir. Bulundugu yere ait olmadig: icin hemen dikkat ¢eken tuhaf, digaridan
gelenin bildigimiz diinyada kendine yer edinme gabasidir. Bu yiizden tuhaftir. Ait
oldugu yerde olagan karsilanacak, ilgi cekmeyecek olan herhangi bir varlik ya da nesne,
olmamasi gereken ya da olmasinin 6ngorilmedigi bir uzamda belirlemesiyle tuhaf
olarak algilanmaya baglanir.

Tuhaf, aidiyetsizlikle, dikkat ¢ekici olmakla, birbirine benzemeyen 6zelliklerin
birlesimiyle tanimlayan Fisher, tekinsizi de temelde disariyla ilgili olarak goriir. Ancak
tekinsiz, siradan, aligkin olunan yerlerde gériinmez. Tekinsiz olan aslinda “insandan
arinmis bolgelerdir.” (Fisher, 2020, s. 12). Tekinsizlik halihazirda var olan baglardan
kopmayi gerektirir. “Tekinsizin sahip oldugu ¢ekiciligin asil sebebi de siradanliktan
azat olmak, normal sartlar altinda gergeklik olarak kabul edilen sinirlardan kagmaktir.”
(Fisher, 2020, s. 14). Bilinmezlik tekinsizi olanakhh kilar. Bilinmeme durumu
¢ozilldugiinde tekinsizlik sona erer. Tuhaf olan bilinen diinyada oraya ait olmayanla
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tanimlanirken, tekinsiz olan bilinmeyenle eslestirilir. Tuhaf, bir obje, durum ya da
varlikla smirli olarak kalir. Oysa tekinsiz olan bulunulan alanin hepsini kapsar.
Tekinsiz olanda tuhaf olan orada bulunandir. Tuhaf olan iginse tekinsizligi kendisi
yasayabilir. Clinkil oraya ait degildir. Tekinsiz olanda fail belli olursa ya da icerisinde
bulunulan duruma dair bilinmeyenler bilinir hale gelirse tekinsizlik son bulur. Ancak
tuhaf olan igin tuhafligin son bulmas: ait olmadig1 halde bulundugu uzama uyum
saglamasiyla, orada aidiyetiyle miimkiin olur.

Tuhaf ve tekinsiz bircok tiirle beraber hem polisiye hem de gizem edebiyati
tiirlerinin 6nemli séylemsel kodlar1 arasinda yer alir. Her iki tiire dahil olan eserlerde
bu iki kodun varlig: belirgindir. Yesil Elmalar romaninda da bu iki tiriin diger
Ozellikleriyle berber en fazla 6ne cikan séylemsel ifadenin tuhaf ve tekinsizlik
oldugunu ifade etmek gerekir. Bu iki tlire kisaca degindikten sonra bahsi gecen
romanda hem bu iki 6zelligin hem de bu tiirlerin baskin kodlarinin nasil bir arada
bulunduguna bakilmasinda fayda vardir.

2. Polisiye ve Gizem Edebiyati Tiirlerine Genel Bir Bakis

Polisiye edebiyatin ilk 6rnegini her ne kadar Edgar Allan Poe vermis olsa da
oncesinde de polisiye sayilabilecek o6rneklere rastlamak miimkiindiir. Ozellikle
polisiyenin anahtar sdylemsel kodlar1 olan su¢ ve muammanin Antik Yunan’a kadar
uzanan bir anlati tarihi vardir. “Yunan mitolojisindeki Theseus ve Hercules’in
maceralarinda da hem su¢ hem muamma bulunur.” Ayrica Sophokles’in Kral Oidipus
adli oyununda, Binbir Gece Masallar’'nda, Aisopos Oykiilerinde, Dede Korkut
Hikayeleri'nde de su¢ ve muamma kavramlari etrafinda anlatinin kurgulandig: goriliir
(Uyepazarci, 2008, s. 37). Ancak Poe ile birlikte polisiyenin odaklandigi dedektif,
cinayet, meselenin ¢6ziim siirecinin rasyonel asamalarla ilerlemesi ve biitiin bunlarin
basmakalip sablonlarla halledilmesi yayginlagmistir. Poe, polisiyede muamma
kavramimin 6nemini ve muammanin matematik problemi gibi ¢oziilebilecegini
vurgulamistir (Sahin, 2017, s. 12). “Dedektif romani” ifadesi ise ilk olarak Anna
Katharina Green tarafindan kullanilmis, popiilerlesmesini de Arthur Conan Doyle’in
tnlii dedektifi Sherlock Holmes saglamistir (Mandel, 1998, 37). Buradan yola ¢ikarak
polisiyenin kurucularini siralamak miimkiindiir. “Polisiyenin kurucu yazarlarinin;
Edgar Allan Poe (1809-1849), Emile Gaboriau (1832-1873), William Wilkie Collins
(1824-1889), Arthur Conan Doyle (1859-1930), R. Austin Freeman (1862-1943), Mary
Roberts Rinehart (1876-1958), Gaston Leroux (1868-1927), Maurice Leblanc (1864-
1941), Marcel Allain (1885-1969) ve Pierre Souvestre (1874-1913) oldugu kabul
edilmektedir.” (Mandel, 1996, s. 38).

Poe’nun polisiye kurgusu ise sonrasinda siklikla tekrar edilen bir sablona
dontigmiistir. Poe’'nun formila su sekildedir: “1. Dedektifin tanitilmast. 2. Su¢un
islenmesi ve ipuglari. 3. Arastirma, sorusturma. 4. Coztim. 5. Coztime giden delillerin
agitklanmasi. 6. Sonug” (Kiglikboyaci, 1988, s. 20). Matematiksel bir denklemin
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¢oziimiine benzeyen bu formiil, problemi ¢dzecek olan, problem, ¢6ziim yollar: ve
mantikli bir ¢6ziime odaklanan bir bulmaca gibidir. Seval Sahin de polisiyenin bir
anlati degil ancak entelektiiel bir bulmaca oldugunu séyleyerek bu duruma vurgu
yapmustir (Sahin, 2017, s. 13).

Polisiye, Poe’dan sonra da birgok farkli sablonla ama hep onu 6rnek alan eserlerle
ilerler. Ornegin Van Dine, yirmi maddelik; Ronald A. Knox, on maddelik; Francois
Fosca ise sekiz maddelik bir sablon ¢izer. Todorov, sekiz maddelik bir tipoloji ortaya
koyar. Ancak olay 6rgiisiinii arka plana iten bu sablonlar1 yorumlayan Moretti, bu
tiiriin anti-edebi oldugunu soyler. Her seyin yapiya ve isleve gore sekillendigi tiirde,
edebiyatin temel unsuru olay Orgilisiiniin paranteze alinmasini problematik olarak
konumlar (Sahin, 2017, s. 14-21). Bu yoruma ragmen, polisiye hep popiiler bir tiir
olarak varligini siirdiiriir. Hatta polisiyenin kutsal kitaplardan sonra en fazla okunan
tiir olduguna dair iddialar da mevcuttur (Fisek, 1985, s. 3).

Polisiye zamanla alt tiirlere ayrilir. Kimyapti, Heyecan, Gerilim Todorov'un
belirledigi alt tiirlerdir. Birbirlerinden ufak farklarla ayrilan alt tiirlerin hepsi
polisiyenin ideolojisini paylasir. Rasyonalitenin yiikseldigi bir devirde ortaya ¢ikmuis
olmasiyla paralel olarak Mandel, polisiyenin ideolojisini $6yle tanimlar: “Diizensizligin
diizene kavusturulmasi, diizenin yeniden diizensizlige doniismesi, irrasyonelligin
rasyonelligi yerinden etmesi, irrasyonel altiist oluslardan sonra rasyonelligin yeniden
saglanmasi: polisiye romanin ideolojisi igte tiimiiyle budur.” (Mandel, 1998, s. 60).

Polisiyede dedektifler hata yapabilir, genelde tuhaftirlar. Bazen hatalarindan
dolay1 cezalandirilirlar. Hicbir sey boslukta agikta birakilmamaya ¢alisilir. Anlatilanlar
kendi i¢inde tutarli, kahramanlarin sathi sekilde ele alindigi ama anlati i¢in yeterli
derecede tanitildigi, bastan sonu belli olan, rasyonalitenin zaferiyle sonuglanan bir
anlatidir (Kiigitkboyaci, 1988, s. 11-27). Kentlesme ve burjuvazinin yiikselisiyle ortaya
¢ikma imkani bulan polisiye tiirtinde kadinin genelde kurban, dedektifin mitik
kahramanlar gibi gii¢li, sert, koruyucu, adaletli bir ideolojinin trtiniidiir (Evans, 2009,
s. 21). Okuyucuyu da tektiplestiren polisiye, dedektif gibi okuru da tek bir hedefe
kilitleyip anlatinin dallanip budaklanmasini engelledigi gibi okurun da ilgisini baska
bir yone cekecek ihtimallerden uzak tutar. Bu sebeple okurun ¢ogul anlamlar
diinyasina erisimi kisitlanmig olur. Okurun polisiye edebiyat eserinde olay1 ¢ozdiikten
sonra tekrar tekrar okuyup ayni edebi zevki almasi miimkiin olmaz (Moretti, 2005, s.
185).

Batr’da Poe ile baslayan, iki diinya savasi arasinda altin ¢agini yasayan polisiye,
Tiirk edebiyatina da erken denebilecek bir tarihte girmistir. Romanin ilk 6rneklerinin
verildigi Tanzimat edebiyati doneminde polisiye tiiriinde eserlerin kaleme alindig1
goriilir. Ahmet Mithat'in Esrar-1 Cinayat isimli romaniyla baglayan polisiye uzun siire
hikéyelerle devam etmis, miitareke yillarinda sayica artmus, cetecilik faaliyetleriyle
birlikte gelismistir. Tiurk edebiyatindaki polisiye yazarlar1 daha zeki dedektifler
kurgularken gercekgiligi artirmak i¢in polis kayitlarina ge¢mis vakalara, gazetelerde
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¢ikan haberlere ve giinliik seklinde yazilip sonra eser haline getirilen maceralara
odaklanirlar. Sezginin ¢ok 6nemli oldugu Tirk polisiyesinde toplumun gecirdigi
dontisiimlerin yansimas: her zaman goriiliir. Osmanli déneminde yazilan polisiyeler,
miitareke yillarinda cete-haydut dengesiyle ilerlerken ulus insa siirecinde haydut
hirsiza, getelerle bagdasan dedektif de sehre iner (Sahin, 2017, s. 152-178). Biitiin
doniigtimlere ragmen, muammanin 6nemini hi¢ kaybetmedigi, belli bir sablonla
ilerlendigi, tuhafligin ve tekinsizligin hep s6z konusu oldugu metinlerle karsilasilir.
Berna Moran polisiyedeki sablonu maddeler halinde tanimlar. Ona gore polisiye tird,
“coziilmesi olanaksiz goriilen cinayet, aleyhine goziiken kanitlar yiiziinden haksiz yere
suclanan bir slipheli, polisin aragtirmay1 beceriksizce ve yanlis yonde yiriitmesi,
parlak zekali ve yetenekli bir dedektif, olay1 ve ¢ozlimiinii okura anlatan, dedektife
hayran bir dostu, inandiricihgr saglam gortilmeyen kanitlarin dikkate alinmamasi
gerektigi aksiyonu kapsayan basamaklarla ilerler.” (Moran, 2001, s. 106-107).

Polisiye tiirli, diger tiirlere gore daha asag1 goriilmesi, genellikle “usta” erkek
yazarlarin sadece maddi bir kaynak popiilerliginden faydalanmak i¢in polisiye
tiretimine girmesi, sablonu agag1 yukar1 belli oldugu i¢in goérece daha kolay sayilmasi
sebebiyle ikincil bir konumda kalmigtir. Erkek yazarlar kadar kadin yazarlarin da
eserler verdigi bir tiir olarak aslinda yazar dagilimi agisindan daha esitlik¢i oldugu
sOylenebilir. Peyami Safa, Necip Fazil, Hiiseyin Rahmi, Kemal Tahir, Aziz Nesin, Afif
Yesari gibi bagka tiirlii bir araya gelmeleri miimkiin gériinmeyen bambagka ideoloji ve
edebiyat anlayisina sahip olan isimlerin, kendi isimleriyle ya da miistearla polisiye
yazdiklar: goriiliir. Ayni sekilde Halide Edip, Peride Celal, Zuhal Kuyas, Emel Dilman
gibi isimlerle birlikte kadinlarin da polisiyeye ilgi duydugu goraliir (Altunal, 2018, s.
46). Tirk edebiyatinda polisiyenin altin ¢agi sayilan 80’lerle birlikte tiire hak ettigi
deger verilmeye; asag1 gorillme durumu yavas yavas ortadan kalmaya baglamistir.
Ahmet Umit, Pinar Kiir, Erhan Bener, Tamer Ay, Osman Aysu, Umit Kivang,
Esmahan Aykol, Hasan Dogan, Engin Gegtan, Riza Kirag, Perihan Magden, Reha
Magden, Birol Oguz, Celil Oker, Nihan Tastekin, Sebnem Senyener, Murat Culcu,
Armagan Tekdoner, Yildirim U(;tug, Mehmet Murat Somer, Emrah Serbes basta
olmak iizere bir¢ok isim, ¢evirilerle edebiyata dahil olan polisiyeyi yayginlastirirlar
(Ugur, 2013, s. 124).

Polisiye ile birlikte Yesil Elmalar romaninda sdylemsel kodlarina rastlanilan diger
tiir gizem edebiyatidir. Tirler ayrismaya baglamadan 6nce fantastik, bilimkurgu hatta
dedektif romanlarin1 da ihtiva eden gizem edebiyati, temelde tekinsiz olma haline
baglanir. Korkuyla birlikte gerilimin esas oldugu gizem edebiyati, bu yoniiyle gotik
edebiyatla ortaklagir. Karakterlerin tekinsiz bir ortamda karsilagtiklar1 tuhaf olaylar:
konu edindigi i¢in okur kitlesinin her zaman ilgisini ¢eken tiir, edebiyatla birlikte
gorsel sanatlarda, ozellikle sinema filmlerinde sik¢a tercih edilir. Kékeni polisiyeden
daha ge¢mise dayanan gizem edebiyatinda insanin merak duygusuna hitap
edilmesinden dolayr ilgi cekiciligini ytzyillardir korumaktadir. Burada incelenecek
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roman baglaminda &zellikle tekinsizlik, gerilim ve tuhaf olma durumunun 6n plana
¢ikan Ozellikler oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Modernitenin yayginlasmasindan sonra rasyonelligin gizem edebiyat: i¢in de
6nemli bir paradigma oldugunu sdylemek gerekir. Okur, gizem edebiyatina dahil olan
eserlerle muhatap olurken metinde sunulan diinyaya inanir/mis gibi yapar. O
diinyanin gergekligini sorgulamadan o diinyada mantikli gelen baglar1 takip eder.
Ancak bu baglar kurgulanirken kullanilan yontemler metnin gegtigi diinyanin
rasyonelligine uyum saglamazsa okur takibi birakir. Bu bakimdan tekinsizligin ve
gerilimin anlatilan diitnyanin mantigina uygun olmasi beklenir. Iyi bir gizem edebiyat:
eserinde tekinsiz diinyanin gerilimi rasyonel bir sekilde kurulmalidir. Yesil Elmalar
romaninin 6zellikle tiirsel degisimin yasandigi bélimiinden sonra gizem edebiyatinin
kodlarinin islerlik kazanmaya basladigi sdylenebilir.

3. Tiirsel Istikrarsizlik Agisindan Yesil Elmalar Roman1

Yesil Elmalar, Kan Konusmaz, Yasamak Giizel Sey Be Kardesim, Yasamak Hakki
ile birlikte Nazim Hikmet'in dort romanindan biridir. ilk kez, Aksam gazetesinde 4
Nisan 1936 tarihli sayisinda duyurulan; 18 Nisan 1936 tarihinde yayimlanmaya
baslanan roman 73 sayi siirerek 30 Haziran 1936’ya kadar devam eder. Sonrasinda
kitap olarak da yayimlanan romanin pek ilgi cektigi séylenemez. Hald iizerine
derinlikli bir ¢alisma yapilmamis olmasi, bu ilgisizligin stirdiigiiniin gostergesidir.

Romanin Pinar Yayinevi tarafindan yapilan 1965 tarihli baskisinin S. H. imzah
6n soziinde yer alan su cimleler romanin tanitilmasi acisindan énemlidir:

“Olaylar1 Istanbul’da ve Yeni Gine’de gecen bu cinayet ve macera romaninin
[stanbul’da gegen heyecanli sahnelerinden sonra, romanci bizi somiirge memleketlerin
egzotik hayatile yakindan temasa getiriyor. Sonsuz bir servete kavusmak hirsi icinde
yanip tutusan altin arayicilarinin yerli somiirge halkina kars: giristikleri 6liim kalim
miicadelelerile, Goksel'in kisiliginde canlandirillan o giiniin is adamyi, hi¢ bir ahlak
kuralini tanimayan, daha dogrusu ahlak anlayisi menfaat miinasebetlerinin dar
cergevesi icine sikistirilan is adami arasinda igten ve gizli bir bag vardir. Bu 6zellikleri
anlatan sayfalar insana Ronesans devri Avrupasinda altin aramak icin memleket
fethine ¢ikan maceraci ilk Ispanyol “conquistador’larini hatirlatiyor. Tiirkiye’de -
kiiciik ¢apta da olsa- kapitalizmin gelismege basladig: yillarda ortaya ¢ikan is adami
tipinin ilk taslagini ¢izen bu roman gesidi, ne yazik ki, Nazim Hikmet’ten sonra devam
etmemistir.” (Akt. Ttrkes 2012).

Roman, sonradan baskarakter olacagini 6grenecegimiz Halit Cemil’in hatira
defterinden yapilan alintilarla baslar. Birinci tekil sahis anlaticinin kullanildigi bu
boliim Beyoglu'nun Istiklal Caddesi'ne yakin yari karanlik sokaklarindan birinde
bulunan bir apartmanda agilir. Sonradan isminin Ayse oldugunu 6grendigimiz bir
kadin on yildir gérmedigi ve anlaticinin komsusu olan ikizi Nuri’yi gormeye gelmistir.
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Elektrikleri ¢alismayan, olduk¢a karanlik ve izbe haliyle tekinsiz bir binada, liiks
arabasi, takilar1 ve giyimiyle oraya hi¢ uymayan, bu yiizden de tuhaf duran Ayse’nin
sonradan agik olacag: ve tiirlii maceralar yagayacagi Halit Cemil’le kardesini gormeye
gittigi bu binada tanisir. Ayse’nin kardesi Nuri o sirada sizmigti, onunla ilgili bilgileri
anlaticidan aliriz: “O, bir giin iger, ii¢ glin yatar, diye izahat vermeye basladim. Birinci
giini karasevdali gibi bir hale diiser, ikinci giin diinya umurunda degildir, Gi¢iincii giin
konusamaz olur.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 18).

Nuri’nin amagsiz hayatini ifade ettikten sonra Halit Cemil kendisinin de béyle bir
hayat1 oldugunu séyler: “Biitiin hayatimin derbederlikleri, maksatsizlig1, bomboslugu
goziimin Onlinden gecti.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 22). 34 yasinda, 15 yil Sark
vilayetlerinde gérev yapmus biri olan Halit Cemil, Silman soyadin: hi¢cbir manasi
olmadig igin aldigin1 belirterek hayatinin amagsizligini her alana yaydigini gosterir
(Nazim Hikmet, 1976, s. 28).

Ayse ile Nuri’'nin konusamayacak kadar sizdigini géren Halit Cemil bir anda
yakinlagmaya baslarlar. Cok hizli gelisen yakinlagma, anlatinin bir an once asil
meselelere gegmek i¢in bu bélimi bir mantiga oturtmadan gegmeye galistig: hissini
verir.

Ayse ile tesadiif eseri tanisan Halit Cemil, romanin diger 6nemli karakteri Goksel
ile de ayni sekilde tanisir. Goksel, Halit Cemil’e ikizi kadar benzeyen, gok zengin bir
adamdir. Ancak oSldiirillecegini diigiinmektedir: “Benim ortadan kaybolmam lazim.
Eger burada, Istanbul'da, kendi ismimle yagamakta devam edersem, dldiiriilecegim...
Belki bugiin degilse, yarin, yarin olmazsa bir hafta, bir ay, iig ay sonra, fakat herhalde
oldirilecegim.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 35-36). Romanin polisiyeye evrildigi bu
bolumlerde, muhtemel kurban Goksel, adeta miistakbel katilini aramaktadir. Maktul
olmadan Once dedektiflige soyunan Goksel, kendisine birebir benzeyen Halit
Cemil’den {i¢ haftaligina yerine gegmesini ister: “Benim yerime ge¢menizi istiyorum.
Hemen bu gece. Benim paltomu giyip buradan Goksel olarak ¢ikmanizi istiyorum.”
Ona bes bini pesin kirk bes bini ek olarak yazilacak bir meblag teklif eder: “Istiyorum
ki, Ayaspasa'da, benim evime gidesiniz ve orada ii¢ hafta oturasiniz. Eger biitiin
bunlardan sonra hala sag kalirsaniz, dilediginizi yapmakta serbestsiniz. Mukavelemiz
yalniz {i¢ haftalik olacaktir...” (Nazim Hikmet, 1976, s. 36). Hayatinda hicbir meggalesi
olmadi8i i¢in yakinan Halit Cemil, bu teklife sicak bakar. Hem {i¢ hafta milyoner gibi
yagayacaktir, hem hayati anlam kazanacaktir hem de sonunda ciddi bir paraya sahip
olacaktir: “Ug hafta da olsa tam bir milyoner émrii siirecegim. Fakat isin asil beni
ceken tarafi macerasidir. Daha bundan iki ii¢ saat 6nce, durgun, can sikict hayatimdan
sikayetciydim... Simdi 6niimde tehlikeler, bilinmedik ve beklenmediklerle dolu bir yol
agiliyor.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 37-38).

Telifi kabul etmesi iizerine kilik degistirerek ayrilan ikiliden Halit Cemil,
Goksel'in hayatina atilirken Goksel ortadan kaybolur. ki hizmetgisi ve ¢ok giivendigi
45 yaslarinda Ali isminde bir usagiyla yasayan Goksel'in evine gelen Halit Cemil, yeni
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kimligine adapte olmaya calisirken basina gelenlerin tuhafliginin da farkindadur:
“Bagindan ¢ok sey gecmis bir insanim ama, boylesi ve bu kadari, yalniz benim degil,
hi¢ kimsenin basindan ge¢memistir gibi geliyor bana” (Nazim Hikmet, 1976, s. 46).
Ancak bu hisse, kisa stirede tekinsizlik hissi eglik eder: “Otomobilin tekerlekleri gibi
talihimin ¢arklar1 da dontiyor, durmadan dontiyor, beni bilinmez sergiizestlere dogru
goturiiyorlar. Belki bu gece, belki yarin, ne bileyim, belki on giin sonra sirtima bir
bicak saplanarak, yahut kimin attigini bile &grenemeyecegim bir tabancanin
kursunuyla dlebilirim.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 42).

Koskoca evin iist katinda yalniz kalan Hali Cemil, Goksel'in ¢aligma masasini
karigtirirken bir tikirtt duyar. Icine diistiigii halin gercekligini anlamasina sebep olan
bu ses, hi¢ bilmedigi bir mekanda, hissettigi tekinsizligi yansitir. Tekinsizligi
korkusuyla ifade eder:

“Cok, ama ¢ok hafif bir tikirt1 oldu. Tikirt1 o kadar hafifti ki, ancak benim ¢ok
hassas olan kulaklarim isitebilirdi onu. Hi¢ kimildamadan elimdeki aynanin igine

baktim.

Yan taraftaki kapiyr orten biiyiik Isparta halisi kimildaniyor. Asabim gerildi.
Aynanin iginden bakiyorum. Yiiregim yerinden kopacak gibi carpiyor. Oyle hizli
carpiyor ki, yiliregim, nerdeyse dalindan kopan bir yaprak gibi i¢cime diisecek.” (Nazim
Hikmet, 1976, s. 45).

Korkmakta hakli oldugunu o kapidan igeriye giren bir kadinin kendisini nigsan
almasiyla anlar. Refleksle yere dogru atilinca kursundan kurtulur. Sonrasinda kadinin
Gstline atilarak silahi alir ve etkisiz hale getirir. Arbedede bayian kadinin Ayse
oldugunu fark eden anlatici, bir anda biraz 6nce onu 6ldiirmeye ¢aligtigini unutarak
hi¢ bilmedigi bir diinyada tanidik bir simaya rastlamanin huzurunu yasar. Ayse’nin
Goksel’in karis1 oldugunu ve onu 6ldiirmeye ¢alistigini 6grenen Halit Cemil, bu kadar
tesadiife iyice sasirir. Kendisinin Halit Cemil olduguna Ayse’yi ikna etmeye ¢aligsa da
basaramayan anlatici, onun odayi terk etmesiyle allak bullak olmus zihniyle bas bagsa
kalir. Yatmaya karar veren anlaticy, ikinci cinayet girisimiyle karsilasir: “Hi¢bir hareket
yapmama vakit birakmadan perdenin arkasindaki adam odanin i¢ine sigradi. Bir
saniye gecti gecmedi, parmaklarini bogazimda duydum.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 50).
Bu saldiridan da kurtulunca tstiine ¢okenin Nuri oldugunu fark eder. Ona da kendini
tanitan Halit Cemil daha fazla dayanamayarak onunla birlikte evden kagip
Beyoglu'ndaki apartmana gider. Bir tiirli gerceklesmeyen cinayet, polisiye romanin
soylemsel kodlarinin devreye konulmasini engeller.

Cinayet gergeklesmese de dénce Goksel'in sonrasinda onun yerine gegen Halit
Cemil'in evden ayrilmasiyla Goksel'in usagi Ali; patronunun oldirtldiging
disiinmeye baglar ve polise bagvurur. Goksel'in oldiirtildiigiinden emindir. Olay
gazeteye de yansir: “Gegen geceden beri Bay Goksel evine gelmemistir. Polise edilen
milracaat lizerine, yapilan arastirmalara ragmen, milyoneri bulmak kabil olmamustir.
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Goksel'in, bir cinayete kurban gittigi kuvvetle tahmin edilmekte ve biitlin siipheler son
gece kendisiyle beraber Biiyilk Otel'de yemek yiyen mechul sahsin etrafinda
toplanmaktadir. Polis bu mechul sahs1 aramaktadir. Katilin ¢ok yakinda yakalanacag:
tmit ediliyor...” (Nazim Hikmet, 1976, s. 85). Halit Cemil, maktulii olamadig1 olayin
katili sayilmistir. Ancak ortada ne cinayet, ne katil, ne de maktul vardir. Cinayetin
stirekli kiyisinda dolasan anlaticinin yasadigi apartman, Goksel’in evindeki durumu ile
birlikte tekinsizligi; Ayse’nin Beyoglu'ndaki apartmanda, Halit Cemil’in ise
Ayaspaga’daki eve hi¢ uyum saglamayan tavirlariyla tuhafliklari, romanin polisiyenin
bu iki kodunu siirekli canh tuttugunun gostergeleridir. Tefrika edildigi icin okurun
ilgisini canli tutmak adina boyle bir yola bagvurmus olabilecegi diigiiniilebilir. Ancak
sebebi ne olursa olsun romanin gizem edebiyatina doniistigli yerlerde de aradaki
baglantiy1 hep tekinsizlik ve tuhaflik hissinin korudugunu séylemek miimkiindiir.

4. Gizem Romani Olarak Yesil Elmalar

Romanin ikinci boliimi, polisiyenin etkisini kaybettigi, gerceklesmeyen cinayetin
atmosferinden ¢ikilip, Afrika'nin gizemli ormanlarinda yaganan maceralara
ayrilmigtir. Romanin polisiye tiiriinden uzaklagmasi Goksel'in ge¢misini anlattig
gunligiiyle baslar. Goksel, bir pasa ¢ocugu oldugunu; yanlarinda ¢alisan Hiiseyin ile
birlikte biytdiklerini; babasi gézden disiince Fransa’ya vyerlestiklerini; orada
babasinin evlendigi Liisi ile yakinlasmasini babasinin dgrenmesi sonucu kendisini
oldlirmeye calistigini yazmistir. Babasinin elinden kurtulur ancak yasanan arbedede
Hiiseyin ile birlikte babasini 6ldiiriir. Bunun tizerine on bes yil kiirek cezasi alarak
“Gliyan”a gonderilirler. Burada zor kosullar altinda hayat kalmaya ¢alisirlar. Orada
[stanbul’da yasayan, Istanbul’un isgalinden sonra isgal kuvvetlerinin elinden karisini
kurtarmak isterken askerleri 6ldiirdiigli i¢in benzer bir cezaya carptirilan Muhtar
isimli Ttrk’le tamisirlar. Cok iyi arkadas olan ii¢ mahkiim, Giiyan’dan kagarak Afrika
gitmeyi, burada popiiler olan altin madenlerinde bulduklariyla zenginleserek
[stanbul’a dénmeyi planlarlar. Hapisten kagmay1 bagarirlar, Yeni Gine’ye ulagip altin
madenlerinde istediklerine ulasirlar. Ancak yagca digerlerinden biiyiik olan Muhtar’in
hastalanmas: iizerine onu orada yalniz basina birakarak Tiirkiye’ye donen Goksel ve
Hiiseyin, Muhtar’in kizini bulurlar. Sonradan Goéksel’in karisi, Halit Cemil’in sevgilisi
olan Ayse oldugunu o6grendigimiz kiza babasinin kagarken oldiglnit, Afrika
macerasindan hi¢ bahsetmeden anlatan Goksel, merhametiyle kizin kalbini kazanarak
evlenmelerini saglar. Ayse Goksel'in giinliiginii bulup gercegi 6grenince onu
oldiirmek istemis; kitabin ilk boliimiindeki polisiye vakalar buradan ¢ikmustir.

Kitabin gizem edebiyatina kayan béliimleri ise bu gegmise doniisten sonra baslar.
Babasinin hala yasadigina inanan Ayse ile Halit Cemil, Yeni Gine’ye giderek Muhtar
bulmaya karar verirler. Yeni Gine’de vardiklarinda orada altin arayan beyaz insanlar
gibi onlar da aym agamalari Muhtar’t bulmak i¢in kullanirlar. Yamyamlarin,
biiyiiciilerin biiyiilerle etkiledikleri ilkel kabilelerin yasadigi ormanda tekinsiz bir
yolculuga ¢ikarlar.
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Gizem edebiyatinda kahramanlarin sonu belli olmayan maceralara atilmasini,
baslarina olumsuz islerin gelmesini tekinsiz bir yerde bulunmalar: garanti altina alir.
Romanin ilk béliimiinde sadece cinayet mahallindeki tekinsizlik bu sefer biitiin uzama
yayilir. Halit Cemil’le Ayse i¢in birbirlerinden bagka kimseye giivenemeyecekleri ve
higbir adetlerini bilmedikleri insanlarla bambagka bir diinyada bir arada bulunmak
zorunda olmalari, tekinsizligi derinden hissetmelerine yol agar.

Ayse ile Halit Cemil, Yeni Gine’de gerekli izinleri altiktan sonra vyerli
yardimcilariyla birlikte altin arayacakmig gibi ormana giderler. Ormanda
karsilastiklar1 yamyam koyleri, onlar1 dehsete diistiriir. Geceleri ise ormanin sesleri ne
kadar tekinsiz bir alemde olduklarini siirekli hatirlatir: “Ormanin gece sesleri canlandu.
Oyle karanlik, dyle karanlik ki, yaktigimiz ates ancak iki ii¢c metrelik bir 15tk gemberi
yapabiliyor.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 208). Karanliga hayvanlarin seslerinin de eslik
etmesi tekinsizligin korkusunu daha da artirir: “Ormanin bir yerinde, belki ¢ok
uzaklarda, belki tstiimdeki agacin dalinda acayip bir hayvan bagiriyor. Aglar gibi,
higkirir gibi bir feryad bu...” (Nazim Hikmet, 1976, s. 208). Ormanin olagan tekinsizligi
kendisini sogukkanli olarak goéren Halit Cemil’i bile iirkiitecek bir giirtiltityle iyice
derinlesir. Halit Cemil yasadig1 korkuyu detaylica anlatir: “Gemiciler birdenbire ¢ikan
firtinayla hamaklarinda nasil uyanirlarsa, ben de bir kiyamet ugultusuyla silkinerek
6yle uyandim. Cok sogukkanliyim. Vaktiyle Goksel bile bu sogukkanliligim karsisinda
hayrete diigmiistii. Omriimde biiyiik bir korkuya diismiis degilim. Fakat bu sefer
gozlerimi agar agmaz, sogukkanliligimi muhafaza edemedim ve korkulu riiya géren
bir ¢ocuk gibi haykirdim.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 208-209).

Tekinsizligi artiran bu durum, ormanin olagan giiriiltiisintin digina ¢iktig1 icin
olduk¢a tuhaftir. Halit Cemil goziini actiginda karsilastignt manzarayr anlatirken
karsisindaki tuhafligin da farkindadir: “Ormanin karanlig: binlerce mesaleyle yer yer,
damla damla kana bulanmig gibi aydinlanmigti. Baglarinda korkung kiilahlar tagiyan
ciril ¢iplak, simsiyah insanlar hep bir agizdan bagirip cagirarak ve boyuna zipliyarak
git gide daralan bir ¢ember halinde bize yaklasiyorlar. Kimisinin ellerinde uglar1
tutusturulmus kalin sopalar var, kimisi mizrakli ve tag baltali, kimisi kesik insan bas
tagiyor ellerinde.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 209). Ayse ile Halit Cemil’i, Kralice Emma
dedikleri, babas1 Amerikali, annesi Yeni Gineli, oldukga giizel o civardaki biitiin ilkel
kabilelerin liderligini kabul ettigi bir kadinin yanina gotiriirler. Yaptigi ucuz
sihirbazlik numaralariyla herkesi etkisi altina alan Emma, Halit Cemil’i de etkiler.
Emma da ondan etkilenmistir. Birlikte olurlar. Halit Cemil’in Ayse’ye kars1 sugluluk
hissetmemesini isteyen Emma, yasadiklarinin ne kadar olagan oldugunu anlatmaya
caligir: “Burda balta gérmemis ormanlarin arasinda, vahsi hayvanlarin, yamyamlarin
ve insan kafas1 avcilarinin kanunlar igindesin. Bu kanunlar bir erkegin iki, @i, bes, on
digisi olmasini yasak etmezler. Bilakis, dort bes karisi olmiyan erkek, erkekten
sayllmaz. Artik Ayse ne kadar karinsa, ben de o kadar karinim ve esirlerimin arasindan
sececegin her kadin, her kiz da o kadar karin olacaktir...” (Nazim Hikmet, 1976, s. 224).
Kabilelerin reislerinin “hediye ettigi” kadinlarla da evlenen Halit Cemil, Emma’nin
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hazirladigi, adina “ask haplar1” dedigi ilaglarla iyice kontroliinii kaybeder. Ilaglarin
etkisiyle gli¢siizlesen, biitiin glin uyuyan birine doniisiir. Ayse ise sevdigi adamin
karsisinda eriyip bitmesini izlemekten bagka bir sey yapamaz. Yerlilerin arasinda,
onlarin gozetiminde yagamak zorunda kalmasi, babasina dair hicbir iz bulamamas:
sebebiyle iyice bunalan Ayse, bir giin buradan kagmaya ¢alisir. En tuhaf sahnelerden
biri de bu kagis anidir. Anlatic1 “§imdi Aysenin elinde acayip bir megale vardir. Muhtar
beyin kizi, Amerikan kolejini bitirmis, Uskiidarli Ayse Yeni Gine ormanlari i¢inde bir
basina, elinde yanan dallarin 1s181yla yiizii kipkirmizi ylirtimektedir.” diyerek Ayse’nin
gecirdigi donlisimii gozler 6niine serer (Nazim Hikmet, 1976, s. 255). Emma’ya kars1
cikilabilecek bir kabileye siginir ve bu kabilenin biiyiiciistiniin babasi oldugunu goriir.
Tesadiiflerle kurmacanin kurgu giicti biraz sarsilsa da Ayse amacina ulagmustir. Artik
tek yapmak istedigi Halit Cemili de Emma’'nin ellerinden kurtarip Istanbul’a
donmektir. Bircok badireyi atlattiktan sonra amacina ulasan Ayse, babasi ve Halit
Cemil’le [stanbul’a dénmeyi basarir.

Istanbul’da ise onlar1 cinai meseleler beklemektedir: “Yerde birbirinden iiger
adim uzakta Gi¢ 6lii yatiyor. Iyiden iyiye ¢lirimeye baglamis, fena halde taaffiin etmis
Ui¢ Olii... Birisi Goksel, birisi Ali, iclinciisii telefonun yaninda Ayse'nin kardesi Nuri...”
(Nazim Hikmet, 1976, s. 292). Polisiyenin buradan itibaren baglamasi, sonrasinda
sayfalar stiren takiple cinayetin ¢6ziilmesi gerekirdi. Oysa bu romanda ayni sayfada
bitin sir ifsa edilir: “Ayse'yle Halit Cemil'in ortadan kaybolmalari, Nuri'ye bunlarin
Goksel ve Ali tarafindan oldiriildiikleri kanaatini vermisti. Nuri gelmis Gokseli ve
Ali'yi apansiz bastirip 6ldiirmiis, sonra telefon etmisti. Fakat ya Ali, ya Goksel aldig
yarayla hemen 6lmedigi i¢in Nuri'ye, son bir gayretle ates ederek delikanliy1 yere
sermisti.” (Nazim Hikmet, 1976, s. 292). Cinayetin gerceklesme ihtimaline daha ¢ok
odaklanan, muhtemel 6liimiin tekinsizliginden faydalanmay1 tercih eden romanin
sonunda bdylece polisiye bir olay de gerceklesmistir.

Sonug

Edebi metinleri sadece bir tiirlin {iriinii olarak gérmek, moderniteyle birlikte
imkénsiz hale gelmistir. Tiirler, nazim/nesir olmanin Otesine gecip cesitlendikee
metinler de bir¢ok tiirtin 6zelliklerini kullanarak ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Cesitlilik
beraberinde farkli okumalar1 da getirmis, her metin yeni bir okumayla farkli 6zellikleri
yansitilabilecek {iretken birer firsata doniigmiistiir.

Tir kuramlarinin gesitliligi kapsayacak sekilde geniglemesi Derrida’nin bir eser
tiire ait degil dahil olur ifadesiyle birlikte Beebee’'nin tiirsel istikrarsizlik teorisi
sayesinde olmustur. Bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yazarin yazdig: eseri, tek bir
tiiriin s6ylemi esasinda gérmemek, o metni tek bir anlam perspektifinden kurtararak
farkli paradigmalarla anlamlandirma olanag: saglar. Tiirlerin ortak kodlar: belirlemek
bu noktada anlamlandirma siireglerini kolaylastirir.
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Tiirk edebiyatinda da 6zellikle modernitenin kurumsallasmasiyla birlikte bircok
tiirtin ozelliklerini bir arada yansitan edebi eserler iiretilmeye baglanmistir. Sairligiyle
o6n plana ¢ikan, bu ylizden de siirleri disindaki eserleri iizerine yeteri kadar
calisilmayan Nazim Hikmet'in Yesil Elmalar roman1 da bu gozle bakildiginda farkl
okuma imkéanlar1 sunmaktadir. Polisiye edebiyat igerisinde goriilen ancak cinayetin
bir tiirli gerceklesmemesi, cinai meselelerden siirekli uzaklagsmasi ve cinayetten ziyade
Yeni Gine’deki sasirtici olaylara odaklanmasi sebebiyle kotii bir polisiye olarak goriilen
romana hem polisiye edebiyatin hem de gizem edebiyatinin ortak séylemsel kodlar
ile bakildiginda aslinda modern goriilebilecek bir denemeyle kars: karsiya olundugu
goriilebilir.

Romanda 6ne ¢ikan sdylemsel kodlar tekinsizlik ve tuhafliktir. Tekinsiz aligik
olunmayanla ilgiliyken tuhaf aligtk olandaki farklilikla alakalidir. Romana hem
tekinsizlik halinin hem de tuhafin eslik ettigi olaylarin hakim oldugu s6ylenebilir. Bir
yandan polisiye edebiyatin bir yandan da gizem edebiyati tiirtiniin diger sdylemsel
kodlariyla birlikte her iki tiiriin ortak 6zellikleri olan tekinsizlik ve tuhafligin romanda
stirekliligi sagladig: goriiliir. Polisiye ile gizem edebiyati arasinda gegisler olsa da bu iki
soylemsel kodun romanda daima bulundugu ifade edilmelidir. Bu sebeple hem bu iki
ozelligin stirekliligini hem de iki farkl tiiriin birbirinden ayrilan 6zellikleri baglaminda
romani okumak bugiine kadar sadece polisiye perspektifinden bakilarak eksik goriilen
romanin yeniden yorumlanmasini mimkiin kilmigstir. Her iki tirtin 6zelliklerini
barindirmasi, roman: hem modern tiir kuramlar1 gercevesinde hem de stirekliligi
barindiran Ozelliklerle birlikte kirilmalara yol agan soylemleri tespit etmeyi
kolaylagtirmigtir. Diger edebi eserlere de tiirsel gecis iizerinden bakmak yeni
okumalarin 6niint agacaktir.
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