Tiyatro Gostergebilimi

V. Dogan Giinay
Dokuz Eyliil Universitesi

Genel Gozlemler

Saussure’in s6zuni ettigi gostergebilim zamanla ¢ok genis bir yayilma
alani bulmustur. Onceleri kendi kuramini olusturmaya ve olusturdugu kuram
cergevesinde ¢oziimlemelere girisen gostergebilimciler, daha sonra degisik bilim
dallari ile ortak calismalara girismisler ya da degisik alanlari kendi kuramlari ile
cozimlemeye girismislerdir. Aslinda gostergebilimin tanimi g6z o&ninde
bulundurulursa, iletisim saglayan her tirli gosterge ve gostergesel anlatim bigimi
onun konusunu olusturabilecektir. Bu nedenle degisik bilimlerin inceledigi her tirlu
anlamli yapiyi gdostergebilimin de kendi kurami ba§laminda incelemesi dogaldir.
Yazin, moda, sinema, sehircilik, resim, mimarhk, reklam, muzik ya da tiyatro gibi
degisik kodlar kullanilarak anlam (reten, toplumsal bir etkilesim araci olan iletisim
ve anlamlandirma bigimlerini gostergebilimsel yontemlerle ¢dziimlemek olasidir.
Bu calismanin amaci da tiyatronun gdostergebilimsel ydntemle nasil
incelenebilecegini ortaya koymak, tiyatro gdstergebiliminin tiyatro incelemesine
getirdigi yenilikleri tartismak olacaktir.

Bizim konumuzu olusturan tiyatro gdstergebiliminin ge¢misi 1930’lardan
baslatilir (Corvin, 1991:767). Prag Dilbilim Okulu cevresinden Zich’in (Genel
Drama Estetigi, 1931), Mukarovsky’nin ve Veltrusky’nin (Yazin Olarak Drama,
1934) yapitlari tiyatro godstergebiliminin baslangic ¢alismalari olarak gérulebilir.
Daha sonralari Etienne Souriau’nun 1950 yilinda yazdigi ikiyiizbin Dramatik
Durum adh calismasi cagdas gostergebilimin kuramini olusturma asamasinda
Greimas icgin onemli bir kaynaktir. Bu yapitta Vladimir Propp’un Rus halk
masallarina uyguladigi yéntemin benzeri bir yaklasimla, tiyatro yapitlarindaki
kisilerin gerceklestirdikleri eylemlere gore siniflandirmasi énemlidir. Propp’un ve
Souriau’nun Kkisileri gerceklestirdikleri eylemlere gére siniflandirmasi Greimas’i
yazinsal goéstergebilim incelemelerinde 6nemli bir yeri olan eyleyen semasindaki
alti eyleyenin olusturulmasina drnek olusturur.

Gostergebilimin tiyatroyu inceleme konusu olarak almasinin temel
nedenlerinden birisi tiyatronun bir anlatim ve dil olarak incelemeye deger anlati turu
olmasindandir. Tiyatrodaki sdzce, degisik anlatim diizeylerinde gerceklesebilecek
bir gostergeler yumagidir. Sézel dil (fr. langage verbal) kullaniminin incelenmesi
baglaminda tiyatro yazinsal gostergebilimin pargasidir. Yazinsal géstergebilim icin
gelistirilen yontem ve varsayimlar onun i¢in de gecerlidir. Diyalog bigimindeki
anlatisal duzenleme yazinsal gostergebilim kurallari ile aciklanabilir, tek farklilik
olarak "ylzeysel incelemedeki soylemsel yapi tiyatro metninin ayirici yénini
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olusturur” (Greimas, Courtés, 1979:392). Yani anlati bicimi geleneksel anlati
(roman, 8ykd, vb.) turlerinden farklidir. Gosteri aninda, yazili metnin yaninda sahne
Uzerinde gecen her sey anlam ureten, anlama katki saglayan her tiirli gdsterge tiri
tiyatro gostergebilimini ilgilendirir. Cok sesli bir séylem olarak degerlendirilen
tiyatroda tek bir gosterilenin (tiyatro bildirisinin bitiini) birden ¢ok gdsteren kismi
(bu bildiriyi aktarmada kullanilan anlatim bicimleri) vardir. Bu nedenle gdsteri
dilinin her birini ayri ayri ¢6zimlemek gerekir. Dil disi gdstergelerin dilsel
gostergelerle iliski icinde tek bir bildiri olarak sunulmasi ve bu bildirinin cesitli
duzeylerde ¢c6zimlenmesi tiyatro gdstergebilimin ¢6zimlemeyi amacladigr temel
konulardir. Bu gostergelerin anlatim igindeki yeri ve anlatiya katkilari konuyla ilgili
calisan arastirmacilarin  her zaman ilgisini ¢ekmistir. Diger c¢6zimleme
yontemlerinde oldugu gibi, tiyatro gdstergebilimi de “metnin «do§ru» bildirisini
verme savinda degildir, ayni metnin birden ¢ok dogrusu olabilir, fakat oyunu
sahnede izleyen (ya da metin olarak okuyan) kisinin oyunda kendi yerini bulmasi
icin, yonetmene ve oyuncuya bir gosteren dizgesi olusturmalarina olanak saglayan
metinsel gosterge(ler) dizgesi ya da dizgeleri olusturmasi” (Ubersfeld, 1982:9) igin
yardimda bulunur. Bu ¢6zlimleme ydntemi gosterenlerin zenginligini ve islevlerini
daha iyi gorebilmeye ve anlamlandirabilmeye yardimci olacaktir.

Dilbilimsel kesitlemeden etkilenin gdstergebilim, seyredilenin, bir baska
deyisle bir gosterimin (fr. spectacle) ayirt edici ydnlerini betimlemeye ve ayirt
ediciligin en ince odlcutlerini kesfetmeyi saglayacak olan en kigik gdsterimsel
birimi bulmaya calisir. 'Diger yandan tiyatro bildirisinin en kiiclik birimlere
bélinmesi oyunun butinlugund ve gostergelerin degisik dizgeleri arasindaki
etkilesmeye olanak sadlamaz. Ayni sekilde gosterenlere ve var olan dizgelere gore
siniflama gosterinin, temsil edilenin (fr. représentation) islevinde higbir sey
aciklamaz. Bu yontem yaptigi gostergebilimsel ¢oziimlemelerle anlatinin ve gorsel
oyunun daha iyi anlasilmasina katki saglamayi amaclar. Degisik gostergelerin
kesitlere ayrilarak incelenmesi genel tiyatro gosterisi icerisindeki islevi tanimaya
yoneliktir.

Tiyatro bildirisi dogrudan seyirciye seslenir. Tiyatroyu betimlemek igin
kullanilan c¢ift asamali sézceleme (fr. double énonciation), eylemin ve oyunun iki
diuzeyde de anlasilacagint gosterir (Schmitt, Viala, 1994:99). Birincisi sahne
izerinde oyuncular arasindadir, ikincisi ise sahne-salon uzaminda oyuncular ile
seyirciler arasindadir. Bu iki asamali s6zceleme durumu tiyatrodan baska bazi anlati
tiirlerinde de gorilir. Ornedin bir romandaki diyalog seklindeki konusmada da iki
asamali bir sézceleme durumu vardir. Her timce 6nce metin icindeki aliciya
sdylenir, ama ayni timce okuyucu igin de sdylenmistir. Fakat tiyatro sézceleme
ediminde, oyuncularin konusmalarinda (bazi 6zel durumlar disinda) anlatisal
bolimler ya da anlatanin yorumlamasi yoktur. Bir baska deyisle i¢oykusel ya da
disoykisel anlatici yoktur. Sahnede konusan oyuncunun sozleri anlatisal bir metin
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degil, o anda etkin bir bicimde alicisina (sahnedeki oyuncuya ve seyirciye)
seslenmis sozcelerdir. iki dizeyli s6zcelemenin 6zelligi bu durumda gériiliir.

Tiyatro bir anlatidir, olaylar dizisini sunar ve aktarir. Ama diger yandan bir
eylemdir ve anlatisal oyunu igerir; sergileme aninda var olan bir aliciya seslendigi
icin, bu anlatisal oyun ve eylem bir sdylemin biciminde aktarilir. Eylemi inceleyen,
yani duragan yapidaki gostergeleri degil, sahne lizerinde oyunun gdésterimi anindaki
durumuna goOre, hareket halindeki yapilar icindeki go6stergeleri inceleyen bir
gOstergebilim olarak, sahneye koyma asamasini sézceleme edimi bakimindan goz
onunde bulundursa da, asil inceleme konusu olarak sahnedeki gdsteriyi alir. Bu
baglamda tiyatro gostergebilimi, bir anlamli dizge olan gdsteriyi ¢coziimlemeye
girisir. Yalniz yazili metni ya da oyunun prova asamasini incelemekle kendisini
sinirlandirmaz. Metin, gosteri 6gelerinden yalnizca birisidir, belki de en kigugudar.
Kuskusuz yazili metni incelemek devinim igindeki oyuna gore daha kolaydir. Metni
¢ozumleme ile gosteriyi ¢ozimleme farkli iki inceleme tdridir. Tiyatroda bu ikisi
birbirini tamamlar.

1. Tiyatroda iletisim

Tiyatroda kendi baglami icinde bir iletisim, hatta ¢ift katmanli bir iletisim
durumu vardir. Kuskusuz iletisim kuraminca sézi edilen verici, bildiri, baglam, kod,
kanal ve alici tiyatro anlatiminda da vardir. Ancak bu anlatim tirinde iletisimin
temel oOzellikleri birden ¢ok dizeyde gerceklesmektedir. Tiyatro bir ¢cok gdsterge
dizgesini bir arada tutar. Gorsel (beden hareketleri, jestler, mimikler, giysi, dekor,
151k) sese dayali (s6z, muzik, guriltd) ve sodzel (tiyatro metni) gibi gosterge dizgeleri
ile tiyatro sdylemi aktarilir. Benzer sekilde kod, baginti ve kanalda da g¢okluk vardir.
Gorsel (mimik, el-kol hareketleri, beden hareketleri), sahnede nesnelerin
dizenlenmesi (oyuncularin, nesnelerin ve dekorlarin sahneye yerlestirilmesi) 1sik ve
renk anlatimlari, konusmadaki burunsel 6zellikler (titremleme), butin bunlarin
yaninda degisik dizeyli s6zel anlatimin aktarilmasinda kullanilan kanallarin farkl
olmasi tiyatroya 6zgi bir durumdur. Bu nedenle tiyatroda ¢ok duyusal (ayni anda
dekor, giysi oyuncularin el, kol, yiz ve bedensel davranislarini izleme, sahne
Uzerinde gezinmelerini gozlemleme, cesitli burtnsel ozellikleri ile her turlu sézlu
dili algilama), cok verici ve alicisinin oldugu bir iletisim durumu séz konusudur.
Diger yandan bu ¢ok boyutlu ve ¢ok duyusal bildirinin hemen algilanabilirle ve
yinelenebilme 6zelligi vardir.

Yine uzamsal ve zamansal genisligi ile ¢ok boyutludur (hem olayin gectigi
uzami, hem de gercek sahneyi belirten bir uzam vardir, sunulan zaman ile sunan
zamanin bir arada kullanilmasi da tiyatrodaki zamanin diger anlatilardan ayirici
yoénu olarak gorilebilir), fakat bu ¢ok boyutluluk durumu belirli bir gizgisel 6zellik
gosterir. Tiyatro bildirisi anlatimi téziiniin farkli oldugu yapilardan olusur. Yani
tiyatro bildirisi séz, bedensel davranis, yuz hareketleri, 151k, mizik, giraltd, dekor,



Dilbilim Arastirmalari 1999

giysi, oyuncularin sahne icindeki yer degistirmeleri, giris ve cikislar ve dogal dil
gibi degisik anlatim bicimleri iletisim sirasinda birbiriyle iliskili olarak bir arada
sunulur (Glnay, 1993:51). Bu denli degisik gostergeler bir arada sunulmus da olsa,
algilama ¢izgiseldir, yani bir sureklilik iginde izleyici bu gostergeleri algilar. Bu
iletisimin aktarilmasinda yazarin yaninda sahneye koyucularin (yonetmen, oyuncu
ve diger tiyatro uygulayicilari) timiniin katkisi vardir. izleyici oyun siiresince
degisik gostergelerin her birini ayri ayri fark edebilir ve islevlerini gdzlemleyebilir.
Bir dramatik metnin yazimi, yazan 6zne ile onun varsayimsal olarak kabul
ettigi alicisi arasindaki anlamlandirma etkinligidir. Dramatik anlati tirinin vericisi
ile alicisi tiyatronun gergeklesme asamalarina gore de§ismektedir. Burada ilk akla
gelen verici yazardir. Alici ise okuyucudur. Bir metni kaleme alan kisi metnin gucl
bir okuyucusu ve izleyicisi var oldugu distncesinden yola ¢ikar. Kuskusuz metnini
diyalog biciminde yazan yazar, bu metnin sahnede gérsellestirilecedini de varsayar.
iletisim acisindan yazili metnin oyunlastiriimasinda verici ve alic
degismektedir. Bu sefer verici olarak yonetmen (fr. metteur en scéne), oyuncu ve
1sikgr, giysi sorumlusu, dramaturg gibi tiyatronun diger uygulayicilari vardir.
Onlarin gorevi yazarin dogal dille yazdigi anlatiya sadik kalarak, bu anlatiyr bir
baska dile gevirmektir. Bu sadik kalma konusunun gdrecelilik igerdigi sdylenebilir.
Cunkid her iki anlatinin kodlari ve dolayisi ile anlatim bigimleri farklidir. O zaman
sadik kalma izlegin anlambilimsel olarak bir baska dilde aktarilmasi ile
olabilecektir. Oyunun sahnelenmesi asamasinda gucil alici gergcege donusmiustir.
Alici oyunu izlemek igin tiyatro binasina gelmis seyircidir. Ama ayni tiyatroda bir
baska iletisim daha vardir: Bu da sahne Uzerindeki oyuncularin kendi aralarindaki
iletisimdir. Tiyatrodaki iletisimi su bicimde simgelestirebiliriz: V-B (v-b-a)-A.

VI: yazar, V2: Yonetmen ve diger uygulayicilar (1sik¢i, dekor uzmani,
makyaj uzmani, kostiincii, efekt uzmani, vb.), vl: Sahne Uzerinde konusan
oyuncu. Bl: Yazarin bildirisi = tiyatro metni, B2: Ydnetmen ve diger
uygulayicilarin gdrsellestirme aninda yazarin bildirisine yaptigi eklemeler, bl:
Sahne uzerinde konusan oyuncunun bildirisi (Yazarin timcesinin yaninda
kendisinin de kattigi bildirileri de kapsar). Al: Okuyucu, yénetmen (okuyucu
olarak), A2: Seyirci, al: Sahne Ulzerinde konusan oyuncuyu dinleyen diger
oyuncu

Tiyatro metninde yazar (V1) bildirisini (BI) olusturarak okuyucusuna (Al)
iletir. Al bir okuyucudur, ama ayni zamanda sahneye koymak isteyen, metni
gorsellestirmek isteyen yénetmen ve diger tiyatro uygulayicilaridir. Bu anlamda
Al=V2’ye donusir ve uygulayicilar tiyatronun ikinci vericisi durumuna donusur.
V2’nin amaci Bl ’i gorsel hale getirerek (B1+B2) A2’ye iletmektir. Bu gdrsellesme
aninda V2 kendi nesnel yonunu de, Bl ile birlikte A2'ye aktarir. Bu durumda (A2),
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131 ve B2 birbirilerini ayni anda izler, hatta hangisinin BIl, hangisinin B2
oldugunun ayrimina varamaz.

Bl dilsel yapida bir bildiridir, yani yazili dil ile bildiri aktariimistir.
Kullanilan kod dogal dil, kanal ise yazidir. B2 bildirisi ile temelde Bl bildirisini
kapsar, ama kullanilan kodda ve kanalda farkliliklar vardir. Kod olarak dogal dilin
yaninda gorsel ve isitsel kodlar kullanilir, kanal ise sézli anlatimin yaninda gorsel
konusmayi (bl) karsidaki algi kanallarindan olusur.

Bl ’in aktarilmasi sirasinda sahne zerinde her oyuncu (vl) yazarin belirttigi
konusmayi (bl) karsidaki oyuncuya (al) aktarir. Kuskusuz burada da diger
bildirideki gibi yazarin bir oyuncu icin yazdigi bildiriye her oyuncunun kendi
yorumunu da ekleyebilecegini séylemeliyiz. Yine yazarin bir oyuncu igin yazdigi
her konusma soziu dogal dille aktarilan bir bildiridir, oyuncunun bildirisi de
cogunlukla s6zeldir, ancak yorumlama sirasinda birinsel dzellikler ve timceyi
sdyleyis bicimleri, timceye kendisinden kattigi (bazen de gereksiz goérip attigi)
dilsel yapilar ya da soylerken yaptigi davranislar dilsel anlatimdan farkhdir, (bl)
icin su sdylenebilir: Sahnede konusan her (vl), bildirisini (bl) karsisindaki (al) ile
birlikte salondaki A2’ye de sdylemektedir (vl => bl => al+A2). Ancak (al)
bildiriye karsilik verme sansina sahipken, ¢ogunlukla seyirci A2’nin bdyle bir sansi
yoktur. Tiyatro da bir anlatidir ve anlatinin kurmaca dinyasi gergek dinyadan
farkhdir. Sahnedeki anlati yapintisal bir dzelliktedir, metinse! gdndergeleri kendi
lzerine olan kurmaca bir diinyaya 6zgl anlatim s6z konusudur. Tipki bir romandaki
diyaloga okuyucunun karisamamasi gibi bir durum vardir. Sahne uzerindeki iletisim
hem yapaydir hem de gercektir. Yapaydir ¢inki sahne uzerindeki Kisiler gercek
kimligi ile sahnede bulunmazlar. Bir maske ile kendileri disindaki kisileri
gosterirler. Diger yandan gerekli ve gercektir, ¢clinku seyirciler bu yapay iletisimi
izlemeye gelmislerdir. Tiyatro bu yapay iletisimdir. Michel Corvin’in belirttigi gibi
sahne uzerinde aktarilan bildiriler “gercektir ama dogru degildir” (1991:193). Ama
bu gergek durumu seyirci izlemekle yetinir, kurmaca diinyanin icine giremez. Bu
bakimdan sahnede sdylenen bir s6z iki alici igin farkli anlamlari vardir. Sahne
onindeki perde, oyunun temel bélumlerini belirlemeden baska gercek diinya ile
dissel dinyayi da birbirinden ayirir. Perde ile kapatilan sahnedeki olaylar dissel bir
dinyada geg¢mektedir. Ama perdenin on tarafi, yani seyircinin bulundugu kisim
gercek dunyadir. Sahnedeki oyuncu o anda karsisinda s6yleneni anlayip geri karsilik
vermek zorundadir. Halbuki salonda bulunan seyirci o anda konusulanlari
anlamanin yaninda, genel tiyatro bildirisini de anlamak ve bu konusmalarin o tiyatro
bildirisi icindeki yerini de bilmek durumundadir. Yani ayni bildiriyi seyirci iki
bicimde degerlendirebilir.

Oyunun alicisi-seyirci  (A2), metnin okuyucusu gibi, gdsterinin
yorumlanmasi ve deg@erlendirilmesi isini Ustlenir. Bu yorumlama sirasinda birden
cok gostergeyi bir arada degerlendirerek bir sonuca gitmek zorundadir. Yani tek bir
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bildiri i¢inde (genel anlamda tiyatro bildirisi) dedisik kod ve kanallarla edindigi
bilgilerden bir yoruma gitmek, bir sonuca varmak durumundadir. Oyle ki A2 ayni
anda alti ya da yedi degisik tirdeki bilgiyi bir arada algilamak durumundadir
(Corvin, 1991:768): Dekor, giysi, isik, oyuncularin konusmalari, yiuz hareketleri,
bedensel davranislari, sahne disindan gelen gurilti, ses ya da baska gostergeleri
yorumlamak, sahne Gzerindeki giris-¢ikis ve yer degistirmeler gibi bir ¢ok anlamh
gostergeleri bir butin olarak degerlendirmek seyircinin isidir. Bu da kendi bilgi
birikimi ile dogrudan iliskili bir durumdur.

A2 sahne Uzerinde iletisim kuran oyunculari (v-b-a) gorur ve isitir. A2
tiyatro bildirisinin tamaminin (B1+B2+M) ve her v 1’in bildirisinin alicisi
durumundadir. Bu bakimdan seyirci (A2) tiyatro goésterisinin i¢ iletisimini de
izleyecektir. Al'e gelince, hem kendisine yoneltilmis hem de y6neltilmemis sahne
Uzerindeki bildiriyi izlemek durumundadir.

iletisimden séz edebilmek icin Jakobson’un séziinii ettigi alti 6genin yaninda
vericinin geri bildirimde bulunmasi da gerekli bir kosuldur. Sahne Uuzerindeki
oyuncularin iletisiminde bu durum vardir. Ancak genel anlamda V ile A arasindaki
geri bildirim dikkate deger bir durumdur. Tiyatro kurami agisindan oyuncu
sahnedeki seyirciden haberli degildir. Sanki seyirci yokmus gibi oyunlarin
oynanmasi istenir. Bu nedenle ayni durum Kkarsisinda oyuncunun tepkisi ile
seyircinin tepkisi farkli olabilir (Larthomas, 1980:415). Oyuncu bu tepkinin daha
oncesini bilebilir ve nicin bdyle davrandigini anlayabilir. Halbuki sahnedeki
oyuncunun bir tepki gdstermesi, yapay da olsa ilk kez karsilastigr bir durum
karsisinda olacaktir. Giilme, aglama, alkislama, bravo sesleri, islik, degisik ¢igliklar
alicinin yanitidir. Bu geri bildirim degisik dizeyde ve degisik kod yardimi ile
olmaktadir. A’nin geri bildirimi genellikle sézel olmayan bir anlatimla olmaktadir.
Bu yanit her durumda oyunun sonunda olmakta ve bazen gostergelerle (guriltd,
sessizlik) bazen de belirtkelerle (alkis, 1slik) gerceklesmektedir.

iletisimin diger 6geleri gibi badinti (fr. contact) konusunda da karmasik
durum vardir. Tiyatroda iletisim hem dogrudandir hem de ikili dizeyde bir dolayh
anlatimdir. Dogrudandir ¢linki iliski V2 ile A2 arasinda dogrudandir. Fakat VI-Al
iliskisine gore dolaylidir, sahne izerindeki oyuncularin kendi aralarindaki iletisimi
nedeni ile (v-b-a) dolayhidir. A2 bu iletisime hi¢ bir sey katmadan izlemek
zorundadir. Kendisi olmadan da bu iletisim sirecek gibi gorinir. Sahne uzerindeki
bildiri kendisine sorulmamistir ve kendisinin yaniti beklenmez. Diger yandan
kendisi olmadan tiyatro oynanamayacaktir. Her seyin kendisi igin sdylendigini bilir.
Kendisi icin bu yapay iletisim kendisi olmadan onun 6niinde gerceklestirilmektedir.
Bu durumda A2, al’den hem daha ¢ok sey bilir hem de daha az sey bilir (Schmitt,
Viala, 1994:104). Daha ¢ok sey bilir, ¢iinku al yalnizca kendisi sahnede iken gecen
olaylari bilmesine karsin, A2 oyunun en basindan bu yana gelisen tim olaylari bilir
durumdadir. A2, al’den daha az sey bilir, ¢cinkl sahne disinda olan seyleri bilmez,
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ancak al aciklarsa 6grenecektir. Yine oyuncularin disiincelerini, érnedin sahnede
neye kizdigini bilmez, oyuncu aciklarsa d§renecektir. A2, bir oyuncunun yalan
sdyleyip s6ylemedigini, oyundaki digimin nasil ¢ézimlenecegini bilmez.

2. Tiyatroda Sozceleme ve Anlatim Dulzeyi

Sozceleme kuramina gore, her sozce sdzcelemeye ait belirleyiciler /ben.
simdi, burada/ icinde dretilir ve anlamlandirilir. Diger anlati tirleri gibi tiyatro da
bir sézcedir ve Uretildigi bir sézceleme durumu vardir. Bu sézceleme durumu
Ozneye 6zgl belirleyicilerdir. Ancak, tiyatroda (yazili metinden sahnedeki gdsterime
degin) sozceleme o&znesi olabilecek en az (¢ vericiden, buna bagli olarak g
sdzceleme durumundan ve lg¢ anlati dizeyinden s6z edilebilir.

Benveniste’in sozceleme durumunu daha iyi belirlemek icin ortaya koydugu
sdylem/anlati karsithigi, tiyatro baglaminda oldukca karmasik bir yapi olusturur.
Tiyatro anlatimi s6éylem o&zellikleri gésterir ancak anlatidaki olaylar zinciri birden
cok kisi tarafindan parcalar seklinde aktarilir. Bu bakimindan da anlaidir.

Soylemin belirleyicileri gercek diinyaya aittir. Yani /ben/ sézceleme dznesini
belirtir, /simdi/ s6zcelemenin (retildigi ani ve /burasi/ Gretim yerini belirtir. Anlatida
ise sdzceleme durumu sdzcenin kendi Uzerine gonderimde bulunur. Sézceleme
belirleyicileri /o, orada, o zaman/ anlati iginde deger kazanir. Kisacasi “yazinsal
sdylemin gondergesi imgeseldir, glindelik sdylemin géndergesi gergektir” (Greimas,
Courtes, 1979:213). Tiyatronun sdylem ve anlati dzelliklerini bir arada tasimasi
nedeniyle s6zceleme durumu imgesel ve gerceklik 6zelliklerini bir arada tasimasi
gerekir. Yani imgesel bir dinya gorsellestirilerek sahnede gercek bir sdylem haline
dénuastiralir.

Tiyatro metninin sézceleme durumu belirlidir. Yazar sézceleme 6znesidir,
uzam ve zaman belirleyicileri yazma zamanini ve yerini belirtir. Bununla birlikte
yazdigr metin bir anlatidir ve metindeki s6zceleme belirleyicileri yazarinkilerden
farkhdir. Yonetmen icin de benzer seyler sdylenebilir: Onun oyunun provasi
sirasindaki sdzceleme belirleyicileri ile tiyatro gosterisinin belirleyicileri farkliliklar
gosterir. Ancak sahnede sunulan oyunun sézceleme durumu dikkate deger. Ozellikle
seyirci acisindan anlatinin sézceleme belirleyicileri sdylemin sbézceleme
belirleyicileri olarak degerlendirilir ve anlatinin sahnede sdylem olarak aktarildigi
varsayilir. Ornegdin “burasi ¢ok sicak” ya da “simdi gidip onu goérecedim” seklindeki
sdzcelerin gondergelerinin gercek diinya oldugu varsayilir. Diger yandan ayni
seyirci sahne uzerindeki (burada) s6ylemin simdiki zamanda sdylenmis de olsa
anlati olarak gercek diinyaya yénelik olmadiginin farkindadir. iste bu da tiyatrosal
anlatinin ayirt edici yonlerinden bir baskasidir. Tiyatro gosterisindeki sdzceleme
belirleyicileri séylemsel o6zellikte gorinse de anlatidaki durumla ilgili imgesel
gondergelerdir. Bir baska anlatimla yasanilan an /simdi/ yasanilan yer /burasi/ olsa
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da, her iki tip gonderge hem sahne Uzerindeki yer ve zamana (s6ylem) hem de
olayin gegtigi yer ve zamana (anlati) génderimde bulunur.

Sahne Uzerindeki oyunu sdzceleme kurami agisindan inceledigimiz zaman,
sdzceleme 6znesi olarak oyunculari goruriiz. Sahnedeki oyunda yazar, bir anlatici
olarak gérinmez ve konusma hakkini oyunculara vermistir (Maingueneau.
1989:73). Bir romanda sdzceleme durumundan sorumlu bir anlatici metinde
bulunur, bu kosullarda anlatidaki sbézce &zneleri sdzcelemenin Uretilmesinden
sorumlu degildir, c¢linkii bu s6zcelerin Uretilmesinden yazar ve anlati baglaminda
anlatict sorumludur. Cogu zaman sbdzce o6znelerinin sbézceleri anlatici tarafindan
dolayli anlatimlarla verilir. Halbuki tiyatrodaki her sézcede, 6zne (sahnede konusan
oyuncu) sozcesinden sorumludur. Yukarida belirttigimiz anlati/séylem karsithgini
g6z 6ninde bulundurarak, her 6zne kendi sozcesini Uretip alicisina aktarir. Bir anlati
dinyasinin kahramanlari olan oyuncularin /o, o zaman, orada/ belirleyicileri sahne
Uzerinde /ben, simdi, burada/ bicimiyle gergek diinyaya gonderimde bulunacak
sekilde dretilir. Yani anlatinin ve séylemin gdndergeleri tek bir durum olarak verilir.

Her ne kadar yazar sézceleme 6znesi olsa da, sahnede yazar yoktur, onun
sozl maskelenir ve oyuncularca aktarilir. Ancak sahnede yazarin da hala sézceleme
Oznesi olarak bulundugu durumlar vardir (Corvin, 1991:257). Sahne belirleyicileri
(fr. didascalies) denilen konusma disindaki metinlerde yazar sdzceleme 0znesi
durumundadir. Bu bakimdan yazarin da sahnede bulundugu bir ¢ok durumun
oldugunu soyleyebiliriz, ¢iinki tiyatro metninde diyalog ve monolog disindaki her
turli yazi sahne belirleyicileri olarak degerlendirilir (Ubersfeld, 1982:22).

Yazin agisindan iki tir anlatinin varhi§i bilinir: Oykisel (fr. diégétique)
anlatida, olaylar zinciri bir anlaticinin bakis agisi ile aliciya iletilir. Taklide dayali
(fr. mimétique) anlatida ise, Kisiler sozlerini belirli jest ve bedensel davranislarla
birlikte dogrudan aktarirlar. Tiyatro bu anlati tlrlerinden taklide dayali tiriine girer.
Ancak sinirh da olsa birinci tir anlati da tiyatroda gorilebilir. Ozellikle gerek
oyundan o6nce, gerekse sahne (fr. scéne) ya da bolim (fr. acte) aralarinda, seyircinin
gordugu sahne disindaki gelisen olaylarda bu durum s6z konusudur. Bu
aktarmalarda romandakine benzer dykisel bir anlatim kullanir. Bu tdr anlatimlar
tiyatronun batiinlagi icinde ¢ok sinirli bir yer tutacaktir.

Tiyatro gosterisi mim sanatini, dansi ve genel anlamda her tirlu gorselligi
iceren gosteriyi ve szl anlatimi kapsayan bir anlatim tlruddr. Tiyatro metni
konusulabilmek igin hazirlanmis bir yazili metindir. Yazili metinde oyuncularin
konusmalarinin yaninda, konusma bicimlerini, oyuncularin bedensel davranislarini
da kapsayacak bir anlatim tirudur. Metnin temeli olan anlati bi¢imi ise, kisiler arasi
iliskiyi ve paylasimi dile getiren diyalog seklindedir. Bu anlatim bicimi 6zel bir
okuma bigimini gerektirir: Diyalogla tretilmis gdstergeler yardimi ile olay drgisini
imgesel olarak canlandirmayr amaglayan bir okuma edimidir. Yine her
konusmacinin olay dérgisine sirayla diyalogu ile katilmasiyla anlatinin tamami
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aktarilmis olur. Bu durumda her konusma anlati 6rgustnin bir parcasidir.
Diyalogun yaninda daha az yer kaplasa da, tiyatro anlatiminda monologlar da
vardir. Monolog bir kisinin kendi kendine konusmasi, gecmisi ile ilgili bir tur ic
hesaplagsma ya da gelecekle ilgili bir tasarimin yuksek sesle aktarilmasi, seyirci ile
paylasiimasidir. Diyalogdan daha kisa olsa da o da anlatinin bir parcasidir. Diger
yandan antik tiyatrodaki koronun konusmalari da bir tir ¢ok sesli monologdur.
Cinki koronun seslendigi ve ona yanit veren bir oyuncu yoktur. O dogrudan
seyirciyi bilgilendirici anlatimda bulunur.

3, Gostergebilimsel Cozimlemeye Dogru

Calismamizin basinda soyledik, tiyatro go6stergebilimi yazinsal
gostergebilimden yola c¢ikilarak olusturulmus, onun dzerine kurulmus bir
¢ozimleme ve anlamlandirma yontemidir. Kisi, sire, uzam ve anlatl izlencesi
bakimindan farkliliklar da olsa, temelde ayni yontem ve kuram kullaniimaktadir. Bu
farkliliklarin olmasi dogaldir, c¢linkii simdiye dek belirttigimiz gibi, tiyatronun
kendine 6zgli yanlari, diger anlati tirinden farkli ézellikleri vardir. Ornegin
uzamda, eyleyen kavraminin yanina eklenecek bir oyuncu (fr. comédien)*
kavraminda, slrenin sunulan zaman (fr. temps de l'action représentée ) ve sunan
zaman (fr. temps de la représentation) olarak iki diizeyde gelismesi, zamanin
tiyatroda basli basina bir islevinin olmasi anlamina gelir.

Gostergebilimsel olarak tiyatronun anlati drgisinu ve anlati izlencesini
¢ozmek, olayin ¢ozimlenmesindeki dort temel asamanin ortaya konulmasi anlamina
gelir. Bu asamalari bulabilmek de anlatidaki Kisileri yaptiklari islevlere gore
tanimlayarak anlatinin eyleyenlerini bulmakla olacaktir. Gdstergebilimsel
cozimleme iki dizeyde gergeklesir (Gr. d’Entrevernes, 1988: 9, 60): Yduzeysel
yapidaki ¢6zimleme anlatisal ve sdylemsel bilesenleri tanimaya ydneliktir; derin
yap! ile ilgili arastirmalarda anlamlamayi olusturan gostergeler arasi iliskiler agini
ve bir dederden digerine gecisi ortaya koymak amaglanir. Bu durum tiyatro anlatisi
kadar diger anlati tirleri igin de gecgerlidir. Ancak Patrice Pavis tiyatrodaki anlati
orgusu ile ilgili olarak dolanti (fr. intrigue), eylem ve eyleyen semasinin géz dniinde
bulundurulmasi gerektigini belirtir (1980:19-20). Ona gobre bu i¢ kavram
birbirinden ayridir ve bu kavramlari metinde incelemek ylizeysel yapidan derin
yapiya dogru bir arastirmayi gerektirir.

Kisilerin eylemleri ve ustlendikleri gorevleri yiuzeysel yapidaki anlatisal
bilesende ortaya konulabilecektir. Bu asamada durumlarin ve dénisumlerin bir sira
icinde art arda gelmesi ile anlati kisileri yaptiklari goérevlere baglh olarak alti

. Tiurkgede komedyen daha c¢ok gildird oyuncusu anlaminda kullaniimaktadir.
Tiyatro gdstergebiliminde ise sahnede eylem yapan her turli oyuncu “comédien” olarak
adlandirilmaktadir. Biz de guldurd oyuncusundan ayirmak icin yalnizca “oyuncu” olarak
adlandirdik.
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eyleyenden birisinin gorevini Ustlenir. Bir metnin anlatisal bileseni dort asamadan
olusur: Eyletim, eding, edim ve yaptirim. Bunlar her turld anlatidaki genel
asamalardir. Eyleyenler bu asamada diger eyleyenler ile etkilesim icindedir. Bu
gozimleme bigimi her tirlu tiyatro anlatisina da uygulanabilir. Anne Ubersfeld,
geleneksel tiyatro inceleme yontemlerinin her tirld, o6zellikle degisik anlatim
tekniklerinin kullanildigini, tiyatro ¢oztimlemeleri icin kullanilamayacagini, bunun
yerine eyleyen semasi ile tiyatro anlatisinin dogru bir sdzdiziminin
olusturulabilecedini sdyler (1982:53). Hatta ona gore, tablo seklindeki t¢ boyutlu
tiyatro sunumunda bir ¢cok (en azindan iki) eyleyen semasinin varligini kabul etmek
gerekir. Diger yandan Ubersfeld, Greimas'in énerdigi eyleyen semasini kabul
etmekle birlikte, tiyatrosal anlatimda sema uzerindeki dzne ile nesnenin yer
degistirmesi gerektigini belirtir (1982:64). Cilinki 6zne gdnderen ile gonderilen
arasindaki bir eksende yer alir. Bu durumda yardimci ya da engelleyicinin etkisi
nesne uzerinde olacaktir.

Gostergebilimsel ¢ozimlemede eyleyen-oyuncu (fr. actant-acteur) kavrami
yanina oyuncu kavramini da eklemek gerekiyor. Burada karsimiza iki oyuncu terimi
ctkmaktadir. Greimas eyleyenin islevinin sorumlulugunu stlenen, kagit tzerindeki
kisiyi "oyuncu" olarak adlandirmaktadir. Oysa tiyatro gostergebiliminde karsimiza
¢ikan kisi etten kemikten, gercek bir oyuncudur. Gergekten oyuncu hem anlatinin
icinde hem de disinda bulunan ilging bir tiyatro kisisidir. Bu kavram tiyatro
gostergebiliminde oldukca karmasik bir yapi olusturur. Ubersfeld oyuncunun
tiyatrodaki islevini ve yerini belirtmek icin "oyuncu tiyatronun her seyidir, bir
gosteride oyuncu disindaki her sey atilabilir, ama oyuncusuz tiyatro olamaz"
(1991:165) seklinde belirtir. Oyuncunun tiyatro incelemesinde bu denli 6nemli
olmasinin bircok nedeni vardir. O anlati diunyasi disindan gercek bir kisidir, ama bir
maske ile anlati diinyasinda yer alir. Metindeki kagittan kisi, yani okuyucunun
imgesel olarak yarattigr anlati kisisi, sahnede gergek bir kimlige birinur. Bu somut
kisi sahnede kendi kimligi ile bulunmasa da, sahne tzerinde gercek kimliginden
bazi 6zellikleri de katmadan edemez. Bu denli karmasik kimlik kendini degisik
kodlar yardimi ile sunar: Gorsel kod, isitsel kod ve jest, seshirimsel ve dilbilimsel
alt kodlar (Ubersfeld, 1991:165) bir arada kullanilir.

Daha d&nce de sdyledigimiz gibi, tiyatro yalnizca dogal dille
sunulmamaktadir. Hatta dogal dilin sahnede sdzIlu olarak aktarilmasi daha etkili bir
anlatim olacaktir. Clnki her konusma parcasi yalnizca dogal dilin anlamlarini
tasimakla kalmaz, ayni zamanda bir eyiem de tasir. Anlatidaki degismelere ve
gelismelere katkida bulunur. “Her tiyatro s6zcesinin temel 6gesi, sézcenin Urettigi
ve diyalogun devamini belirtti§i bir dil edimidir (fr. acte de langage)” (Ubersfeld,
1996:90-92) Bu bakimdan sahnedeki konusmalar ayni zamanda eylemler de demek
olacaktir. Bu eylemlerin yaratilmasinda kisilerin konusmalari kadar beden dili de
onemli bir yer tutar. Jestler yalnizca el kol hareketleri ya da yiz anlatimi degildir.
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insanin bedensel olarak anlam iretmeye yénelik tim davranislari beden dili olarak
degerlendirilir ve bu dil gorsel anlatimin temel iletisim bigimlerinden birisidir.
Greimas sozel anlatima katki saglayan bu davranislari “sdzcelemenin cevreleyen
davraniglari” (Greimas, Courtés, 1979: 165) olarak niteler.

Uzam kavraminin tiyatroda onemli bir islevi vardir. Goéstergebilimsel
cozimlemede incelenecek nesnenin uzamsal olarak belirlenmesi gereklidir.
Yakinlik derecesi (fr. proxémique), anlam yaratabilecek gostergeleri belirli bir uzam
icine koymay! varsayar (Greimas, Courtés, 1979:300). Tiyatro bildirisini incelemek
de onu belirli bir uzam igine koymayi zorunlu kilar. Tiyatronun vazgegilmez 6gesi
olarak gorilen oyuncu belirli bir uzam iginde kimlik kazanacak, eyleme gececek ve
anlam yaratici davranislarda bulunacaktir. Diger yandan “tiyatro” s6zcigi oyunun
yaninda, oyunun oynandigdi uzami da belirten bir kavramdir.

Bu tiyatro binasi icinde de islevlerine gore degisik uzamlardan da soz
edilebilir: Olayin gegtigi (anlatiya ait) imgesel uzamdan (fr. espace dramatique)
baska, olayin sunuldugu (s6yleme ait) sahne uzami (fr. espace scénique) vardir.
Bunlara ek olarak tiyatro binasindaki salon ve sahneyi birlikte iceren tiyatro uzami
(fr. espace scénographique), sahne uzerinde oyuncunun yer degistirmesine bagh
oyunla ilgili uzam (fr. espace ludique), tiyatro metninin yazimi ile ilgili yazinsal
uzam (fr. espace textuel) ve oyuncunun disledigi oyun ortami olarak i¢ uzamdan (fr.
espace intérieur) (Pavis, 1980:151-159) soz edilebilir.

Tiyatroda imgesel uzamla sahne uzami ayni yeri belirtir. Sahne uzami
oyuncuya ait bir uzamdir, sahne yeri ise,- sahne uzaminin gectigi gercek uzamdir.
imgesel uzam ise bir soyutlamadir ve “yalnizca gésterinin géstergelerini icermez,
sahne disi bir yeri de kapsayabilecek metnin glcil uzaminin bitinini kapsar”
(Corvin, 1991:300). Sahne uzami somuttur ve alanlari, sinirlari bellidir; Gg
boyutludur. Géosteri kavrami ¢ boyutlu kapali bir uzami ve bir baskasinca
gorilebilecek sahnesel yerlestirmeyi igerir. Bir anlatinin bir sahne ortaminda
sergilenmesi degisik kodlan kullanmayi gerekli kilar. Bu anlatiya bagl olarak bir
durumun sahneden yeniden sunumu, yeniden yaratilmasidir. Sahnede sunulan her
nesne gercek dinyadakinin aynisidir. Ama sahnede bulunmasi anlati baglaminda
olacaktir.

Oyundaki sdyleme ait zaman kavrami en az iki diuzeyde gerceklesmektedir.
Anlatinin sunuldugu zaman ile anlatinin zamani tiyatroda iki ayri zaman olarak
surer. Oyunun sahnede sunulma asamasinda izleyici iki zamani tek bir zaman icinde
algilar. Anlati zamani hi¢ bir zaman sunma zamani ile ¢akismaz. Olayin sahnesel
uzamda aktarilmasi 1-2 saatlik bir suredir, halbuki imgesel uzamda gegen eylemin
zamani bir saatten kisa bir slre olabilecedi gibi bir asir da sirebilir. Bu yazarin
imgelem giciine ve olusturdugu anlatiya bagl bir zaman kullanimidir.

Tiyatroda diyalog ve monolog disinda kalan her turli anlatim sahne
belirleyicileri olarak degerlendirilir. Sahne belirleyicileri denilen metinler yer ve
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zaman belirleyicileri, kisi adlari, kisilerin konusma siralarini belirtir. Yine kisilerin
konusma metinleri icindeki ayragh (cogunlukla italik olan yazilar) agiklamalari da
kapsar. Bu metinler konusmalari (s6zel anlatimin) anlasiimasina yardimci
aciklamalardir. Yazili metindeki sahne belirleyicileri gdsterim asamasinda fark
edilmez, ¢unki ydnetmen ve oyuncular bu agiklamalari uygularlar. Oyuncunun
imgesel olarak kurdugu anlati diinyasi, gésterim asamasinda, tiyatro uygulayicilari
tarafindan uygulanir. Bu bakimdan sahne belirleyicileri okuyucu igin imgesel anlati
dinyasinin olusturulmasina yardimci acgiklamalardir. Ayni metinler ydnetmen,
oyuncu ve diger tiyatro uygulayicilari icinse bir uyari ya da gorsellestirilme
asamasinda bir emir bicimidir. Baska bir deyisle, sahne belirleyicileri metinlerde
bildirme kipi yerine buyurma Kkipi kullanilan yapilardir. Yazar “yerde bir hali var”
diye belirtmisse, bu okuyucu icin “yerde bir hali oldugunu varsayiniz”
anlamindadir, uygulayicilar iginse “yere bir hali seriniz” anlamindadir.

Sonug

Tiyatro metni ya da oyunu ile yazin, tiyatro kuramlari, iletisim ve
gostergebilim bakimindan incelenir. Her bir inceleme ydnteminin ayri yaklasimlari
vardir. Anlam tasiyan her turlu dizgeyi ¢dzimleme, anlamin dretilis bigimini,
olusum siirecini ortaya koymayi amaglayan gdstergebilimin, tiyatro alanindaki c¢ok
degisik gosterge dizgelerini tanimayi ve ¢6zimlemeyi amaclamaktadir.

Bu denli degisik kod ve dil yetilerinin bir arada kullanildigi bir anlatim
bicimi igin, tiyatro gostergebilimi ile ugrasanlar her giin yeni bir yaklasim
getirmekte ve her gecen gun tiyatro gdstergebilimini genel gdstergebilimden ve
yazinsal gdstergebilimden ayri bir alan olarak kimlik kazanmasina caba
harcamaktadirlar.

Bugiin icin bir tiyatro gostergebiliminden séz edilebilmektedir ve bu yeni
¢coziimleme yontemi tiyatro ile ilgili son s6zinu henlz s6ylememistir.
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