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Goriinen gercekligin parcalarindan yeni bir biitlin olusturma stireci modernizmle baslamistir. Ortaya cikan yeni biitiin, baskalasim
strecinin nihaiasamasidir. Sanatcilar bu nihai asamada gercekligi farkli sekillerde algilayarak baskalasmis figiirler var etmislerdir. Her
baskalasmis figlir 6znel séyleme sahiptir. Bu baglamda tuval ylizeyinde baskalasim yaratmis olan gerek Alberto Giacometti'nin (1901-
1966), Francis Bacon'in (1909-1992) figiirleri gerekse Balthus'un (1908-2001) ve dider bircok sanatcinin figlrleri yaraticisindan izler
tasimaktadir. Fakat 6zellikle bu noktada Alberto Giacometti'nin ve Francis Bacon'in resimlerindeki figtrlerin bakislari tim bunlarin
otesinde cok farkliseyleranlatmaktadir. Giacomettiile Bacon'inyakin arkadasolmalarinave cogu zamanaynimodellerikullanmalarina
ragmen figlrlerinin bakislari birbirlerinden farkl mesajlar yollamaktadir. Sanatcilarin baskalasmis figrlerinin bakislari tiim gercekligi
ile dnlimiizde durmaktadir. Figlrlerin bakislari kimi zaman itaatkar havada kimi zaman ise biy(k bir dehset icindedir. Figdirlerin o
andaki duygusu tiim ¢iplakligi ile hissedilmektedir. Figiir bu sayede varligini diretmekte ve bakislariyla bu durumu perginlemektedir.
Bu calismada, Alberto Giacometti'nin ve Francis Bacon'in figlrlerindeki bakiglarin  olasi anlam  bosluklarini
doldurmak amaclanmistir. Figlrlerin  bakislarindaki bu olasi anlam bosluklarini doldurmak ve literatlire kazandirmak
adina bu calisma onemlidir. Bu dogrultuda Alberto Giacomettinin ve Francis Bacon'in bazi resimlerindeki
figlrlerin bakiglari felsefi ve sanatsal acidan tanimlama vyoluna gidilmistir. Konuya iliskin kaynaklara ulasiimig
ve bu dogrultudaki farkll sanatcilarin eserleriyle olan yakin iliskileri ortaya koyularak icerik zenginlestirilmistir.
Anahtar kelimeler: Figiir, Bakis, imge, Gz, Baskalasim, Bacon, Giacometti

Abstract

The process of forming a new whole from fragments of visible reality starts with modernism. The new whole that is formed
is the final stage of the transformation process. In this final stage, artists have brought transformed figures into existence by
perceiving reality in different ways. Each transformed figures has a subjective means of expression. In this context Alberto
Giacometti's (1901-1966) and Francis Bacon's (1909-1992) figures creating a transformation at the surface, or Balthus's
(1908-2001) and the figures of many other artists’ works surfacing and transforming, they all carry fragments of that reality
and the figures of its creator. However, especially at this point, the figures and views of Alberto Giacometti and Francis
Bacon express something beyond all of these. Although Giacometti and Bacon are close friends and often use the same
models, the gazes of their figures send different messages from each other. The gaze of the transformed figures of both
artists face us in all reality. The gazes toward us are sometimes compliant and sometimes terrified. The emotional state
the figures are in at that moment is blatantly felt. Thus the figur insists on its existence and seals this state with its gaze.
In this study, it is aimed to fill the possible gaps in meaning in the gazes of Alberto Giacometti and Francis Bacon figures. This
studyisimportantin order tofill these possible gaps in meaning of figures and bring them to literature. In this respect, the gazes
of the figures in some paintings of Alberto Giacomettiand Francis Bacon were evaluated by making descriptive determinations
in terms of philosophical and artistic aspects. The sources within the scope of the subject determined in the study have been
reached and the close relations with the works of different artists have been revealed and the content has been enriched.
Key words: Figure, Glance, Image, Eye, Transfiguration, Bacon, Giacometti

1 Bu calisma Semsi ALTAS'In Prof. Cebrail OTGUN danismanhiginda hazirlanan “imgenin Bakisi” isimli sanatta yeterlik tezinden dretilmistir.
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GiRiS

Her yaratim bicimi sanatcilarin imge ddnyasinin bir
yansimasidir. Yansiyan bu yeni gerceklik alani blylk
bir dénlsiimin sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir. Sanatcl,
glizel olani ya da ideal olani bulmak adina baskalasmis
formlar meydana getirmektedir. Baskalasmis formlar
kendi varolus Ozlerinden bir seyleri kaybederken ayni
zamanda kendisini durmadan hatirlatmaktadir. Bu du-
rum tipki Kafka'nin Degisim' romanindaki Gregor Sam-
sa'nin metafor olarak bdcede doénlsmesine ragmen
varliginin insan olarak kalmasi gibidir. Gregor baska-
lasmustir, bir degisime ugramistir fakat kendi varligina
gbndermelerde bulunmaktadir. Dolayisiyla her yaratim
slirecinde oldugu gibi var olan dis gerceklik her defasin-
da yikilmakta, parcalara ayrilmakta ve sanatcinin imge
dinyasinda yeni bir gerceklik meydana gelmektedir.
Sanat eseri de bunun sonucunda ortaya c¢ikmaktadir.

Sanat eserleri her zaman farkli bicimsel kaygilarda
ortaya cikmistir. Fakat 6zellikle dis gerceklikten koparak
formun doénltsmesi durumunu modernizm ile iliskilendir-
mek yerinde olacaktir. Clinkli modernizm, 6zU geregi var
olan geleneksel anlayisi yikma distncesinden ortaya ¢lk-
mistir. Modernizm ile birlikte sanatcinin dogaya bakisi de-
Jismistir. Bu degisim sanatcinin formu yorumlama bicimi-
ni dogrudan etkilemistir. S6z konusu durumun en énemli
nedeni nesnenin tinsel tarafini ortaya cikarmaktir. ismail
Tunall, nesnenin tinsel tarafini ortaya ¢ikarmakla ilgili ola-
rak ise; “Nesnelerin bu icylzd, varhgin, evrenin derinligi-
dir, bu anlamda da mutlak ve dedismez olan sey, varligin
6zUddr. Ama bu 6z, varligin ylzeyinde dedil, tersine, varl-
§in derinliginde bulunur ve bu, varhgin icylizinl olusturur
(2013:146). Bu nedenle sanatcilarda modernizmle birlikte
varhgin derinligine iliskin farkh yorumlama bicimleri orta-
ya cikmistir. Ayni zamanda ortaya ¢ikan bu yorumlama
bicimleri Yilmaz'in bahsettigi gibi, modernist ilkeleri ihlal
etme noktasina da getirmistir. Ornegdin Picasso ve Braque,
bir yandan safci modernizmi sirdirirken, diger yandan
da kesyap (kolaj) aracihdiyla alinti estetigine ve cogulcu-
luga giden yolu agcmislardir. (Yilmaz, 2013:29). Boylece fi-
glr, kimi zaman kibik parcalara ayriimis, kimi zaman ise
nesnel gerceklikten tamamiyla tecrit edilmistir. Dolayisiy-
la sanatcilar nesnel gercekligin temel kodlari ile oynamis-
lardir. Tim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan bicimsel yap,
sanatcinin 6znel sdylemi haline gelmistir. Bu 6znel séylem
arttikca figirlerin bakislari taninmaz hale gelmistir. iste
bu noktada dnemli olan ve deginilecek olan konu Alber-
to Giacometti'nin (1901-1966) ve Francis Bacon'in (1909-
1992) resimlerindeki figlrlerin baskalasmis bakislaridir.

2 Kafka, Degisim romanin basinda Gregor'un icinde bulundugu durumu su sekilde anlatmaktadir;
“Bir sabah tedirgin dislerde uyanan Gregor Samsa, dev bir bdcege déntismus buldu kendini. Bir
zirh gibi sertlesmis sirtinin Gzerinde yatiyor, basini biraz kaldirinca yay biciminde kati béimelere
ayrilip bir kiimbet yapmis kahverengi karnini goriiyordu; bu karnin tepesinde yorgan, her an kalkip
timiyle yere diismeye hazir, ancak zar zor tutunabilmekteydi. Viicudunun kalan bolimiine oranla
acinacak kadar ciliz bir siirli bacakgik, ne yapacaklarini sasirmis, gézlerinin 6nlinde araliksiz cakip
sondyordu...” ( Kafka, 2013, s.5).
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Gorsel-1: Alberto Giacometti (1901-1966) ve Francis Bacon (1909-1992), 1965, Tate
Miizesi, Londra

Giacometti'nin ve Bacon'in birbirlerini ¢ok vyakin-
dan taniyor olmalari, karsilikli olarak eserlerini be-
genmeleri, birbirlerini sanatsal anlamda etkileme-
leri, kimi zaman ayni modeli kullanmalari, benzer
yasamsal kaygilar icinde olmalari ve bu kaygilari sa-
nat eserlerinde gdstermeleri iki sanat¢inin, bu ya-
zida ele alinmasinin en &nemli nedenlerindendir.

Tdm bunlarin paralelinde, Alberto Giacometti'nin ve
Francis Bacon'in resimlerindeki figlrlerin bakislari izleyi-
cisiile iletisim kurmaktadir. Her iki sanatcinin resimlerin-
deki gizli anlamlar, figlrlerinin bakislari araciligi ile izle-
yicisine ulagsmaktadir. Diger bir deyisle, her figlr kendine
6zqgl varolus bicimi ile izleyiciye kendini diretirken ayni
zamanda bazi mesajlar yollamaktadir. Bu mesajlar ise fi-
glrlerin baskalasmis bakislarindadir. Dolayisiyla figlrle-
rin bakislarindaki mesajlara iliskin yeni anlamlar Gretmek
ve olasl anlam bosluklarini doldurmak amaciyla yapilan
bu calismanin énemli bir yere sahip oldugu disinilmek-
tedir. Bunun yani sira Giacometti'nin ve Bacon'in bazi
eserleri farkll sanatsal ve felsefi baglamlarda incelene-
rek konu zenginlestirilmis, gerekli kaynaklara ulasiimis,
farkli sanatcilarin eserleriyle olan farkli baglamdaki iliski-
leri ortaya konmaya calisiimistir. Boylece bu calismanin
hem icerik, hem gorsel acidan kapsamli hale getirildigi
ve konuya yeni bir bakis acisi getirildigi distnilmektedir.

1. Alberto Giacometti'nin Ve Francis Bacon'in
Resimlerindeki Figiirlerin Bakislari

Sanat¢inin imge diinyasindan cikan her sey onun
kendi 6znel séylemini somutlamasi durumudur. Figlr de-
nilen kavram sanat¢inin kendisini yansitmasi sonucunda
olusmakta ve sanatcinin duyumsadigi seyler 6n plana
cikmaktadir. Ornegin; Alberto Giacometti (1901-1966)
icin dnemli olan, nesnelerin dis bicimleri degil, yasamin-
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da gercek olarak duyumsadi§i seylerdir. Bu baglamda
Giacometti'nin de bahsettigi gibi; s6z konusu olan sey,
dis gbrinds olarak modeline benzeyen bir figlir yapmak
dedil, o etkinligi yasamak ve yalnizca onu duygulandiran
ya da icinde yapma istedi uyandiran seyi gerceklestir-
mektir (Giacometti, 2015:80). Dolayisiyla Giacometti,
dis gercekligi sadece bir arag olarak kullanmistir. Ashn-
da benzer seyi Francis Bacon da (1909-1992) yapmistir.
Sanat¢l 6znel ddnyasini figlrlerinin bakislarinda giz-
lemistir. Fakat Francis Bacon, Alberto Giacometti'den
farkh olarak parcalara ayrilmis bir beden yaratmistir.
Berger'a goére sanatcl acisindan bunun nedeni, imgeyi
olusturma silrecinde bir gérme biciminin var olmasi du-
rumudur (Berger, 2008:10). Her sanatcinin dis gercekli-
Je karsi belirli bir gérme aliskanhgi vardir. Bu baglamda
bakildiinda Giacometti'nin ve Bacon'in figlrleri belirli
bir gérme aliskanhgi sonucu tuval ylzeyinde gérinir
hale gelmislerdir. Yani aslinda Ponty'nin de bahsettigi
gibi; ressam, dinyaya vicudunu katarak, dinyay! res-
me dondstirmektedir. Bu tdéz dontstmlerini anlamak
icin, var olan vicudu bulmak gerekmektedir (2012:32).

~,

Gorsel-2: Alberto Giacometti (1901-1966) ve Francis Bacon (1909-1992) serqisi, 29
Nisan-2 Eylil 2018, Beyeler Vakfi, Basel

Giacometti'nin dis gerceklik karsisindaki gérme alis-
kanlgl, insan vicuduna iliskin tinsel olani bitlndyle ya-
kalamaya yoOneliktir. Fakat Giacometti, dis gerceklikten
yola cikarak baskalastirdigi figirini bize gérindr kil-
masina ragmen kendi bahsettigi tinsel gercekligi hicbir
zaman, hicbir sekilde “yakalayamamistir.” S6z konusu
bu “yakalayamama” durumu sanatc¢inin yaraticilik su-
recindeki micadele bicimine iliskindir. “Bir insan vicu-
du, géren ile gorinir arasinda, dokunan ile dokunulan
arasinda, bir gozle digeri arasinda, el ile el arasinda bir
cesit kesisme oldugunda, hisseden -hissedilir'in kivil-
cimi parladiginda, sénmeyecek bu ates yandiginda -ta
ki vicudun bir kazas! hicbir kazanin yapmaya yetme-
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yecegini bozana kadar buradadir (Ponty, 2012:35). Do-
layisiyla insan vicudu, bir gerceklik olarak sanatc¢inin
daima karsisinda durmaktadir. Giacometti agisindan asil
mesele bunu yakalamaktir. Sanatci, bu micadele bigci-
mini su sekilde ifade etmektedir (Giacometti, 2015:204):

“Bakisl olusturan g6zin cevresidir. Gozin ken-
disi, her zaman soduk ve mesafelidir. G6zU belir-
leyen onu iceren seydir. Ne var ki, bu ‘ayrintiy’
gercekligi icinde anlatabilmenin zorlugu, bitini oku-
manin, onu anlamanin zorlugu ile ayni seydir. Size
tam karsidan bakarsam, profilinizi unuturum. Profili-
nize bakacak olursam, ylzlnlzd unuturum. Her sey
slreksizlik kazaniyor. Olgu orada, karsimda. Batdnd ya-
kalamay! hicbir zaman, hicbir bicimde basaramiyorum™.

Giacometti'nin bu micadele bicimi, onun sonsuz de-
taya yonelmesine neden olmustur. Giacometti'nin fi-
gurleri gittikge kigllmuUstir. Bu duruma iliskin Alandete
sOyle demistir: “Parcanin genel boyutlarina bakildiginda
klicik boyutlu gérinen bir yontucukla, kaideden ¢ikan,
tuhaf bicimde, 6lglstizce blaydtdlmus bir basin bulusma-
sinda, Giacometti 6zellikle figlrlerin incelmesiyle ve kimi
zaman asiriya kacan oOlcek iliskileriyle ortaya konmus
uzaktan gorinen diinya algisi deneyimini strer 6nimu-
ze" (Alandete, 2015). Alandete’nin bahsetmis oldugu bu
farkl dinya algisi, Giacometti'nin baskalagmis figlrlerin-
de ¢6zimlenmeyi beklemektedir. Giacometti'nin figlr-
lerindeki bu bekleyis bir masa gibi cansizdir. Sanat¢inin
figlrlerinde canlihdin gézlemlendi§i tek nokta bakislar-
dir. Giacometti'nin figlrleri izleyiciye sadece bakmakla
kalmamakta, bulundugu gercekligin de 6tesine gecerek
bize seslenmektedir. Bu durumu, Giacometti'nin Karan-
ik Kafalar (Dark Heads) serisindeki figurlerin bakislari-
nin dogrudan bize ydnelisinde hissetmek mimkindir.

Giacometti'nin Karanlik Kafalar (Dark Heads) seri-
sine iliskin olarak J.P. Sartre (1905-1980) resimdeki fi-
glrinln “genel” ve anonim bir adami betimlediginden
bahsetmistir (Akt. Anna Savitskaya, 2015, http://bit.do/
eQgEW). Giacometti, modellerini asamali olarak soyutla-
mis ve aslinda bu sayede anonim bir figlr yaratmistir.
Giacometti'nin Karanlik Kafalar serisi icerisinde yapmis
oldugu Diego (Gorsel-4) eserinde sanat¢inin kardesi Die-
go, siradan birisi gibi karsimizdadir. Fakat Diego figuru
icinde bulundugu durumu durmadan aktaran bir gii¢ kay-
nagdi gibidir. Figlrin bakislari izleyicinin zihninde derin
bir etki birakmaktadir. Dolayisiyla bitin glclin hakimi
Diego figlrinin baskalasmis bakislaridir. Bu glictn far-
kinda olan figlir 6zerk alaninda Oylece beklemektedir.
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Gorsel-3: Alberto Giacometti, Karanlik Kafa, (Dark Head), 1957 - 1959, Tuval lizerine
Yagliboya, 81.4 x 65 cm, Alberto ve Annette Giacometti Vakfi, Paris

Gorsel-4: Alberto Giacometti, Diego, (Diego), 1959, Tuval tizerine Yaglboya, 61 x 49
cm, Tate Miizesi, Londra

Giacometti'nin Karanlik Kafalar (Dark Heads) serisin-
deki figlrler tuval ylzeyinin merkezinde, incecik baslari
ve hantal gdvdeleri ile her seye hakimdir. Figlirtin kafasi
sagdan ve soldan sikistiriimistir. Karanlik Kafa, boyun ile
ayni hizada yukari dogru bir hareket icerisindedir. ince-
cik karanhk kafa, kiclk gozleriile varhgini diretmektedir.
Figlrler yok olusun esigine gelmistir. Figlrlerin bu halini
Giacometti su sekilde aciklamistir (Giacometti, 2015:204):

“Ama is bunu gordlebilir kilmaya gelince, bir ‘bas!’
gorulebilir kilmaya gelince... ylzli goérdidgimde, en-
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seyi goéremiyorum, clinki o noktadan gorildiginde,
derinlik kavrami edinmek neredeyse olanaksizdir, en-
seyi gordigimde, ylzld unutuyorum! Bir defasinda
kendi kendime soyle diyordum: bir kadini canlandira-
cak olursam, bir kadini, cinkl geleneksel olarak en cok
yapilan budur, bunu bir kiip bi¢ciminde mi canlandir-
mali, uzunlamasina bir kip diyelim, bir silindir gibi,
bir levha gibi, bir ip gibi? ... Kimi zaman gorinusu,
evet gorinist yakalayacagimi saniyorum ve sonra
onu yeniden yitiriyorum, bastan baslamak gerekiyor".

Bu baglamda bakildiginda Diego figiirl sonu gelmeyen
bir baskalasimin nihayete ermis halidir. Ayrica bu bas-
kalasim ile ilgili olarak Giacometti, kafalarin portre olma
ozelligini giderek yitirdigini, giderek bir baska seye yakin-
lastigini ve gercek bir kisiden daha gercek bir nitelik ka-
zandigini belirtmistir (Giacometti, 2015:196). Giacomet-
ti'nin figlrleri portre olma 6zelliginden cikip baska bir
gerceklik alani yaratirken, cagdasi ve yakin arkadasi olan
Bacon da benzer bir durumu resimlerinde gerceklestir-
mistir. Francis Bacon bu konuyla iliskili olarak, portrede
benzerligi yakalamaya ve daha 6tesine gitmeye calistikca
gorintlyu buttnlyle kaybettiginden s6z etmektedir (Sy-
Ivester'den Akt. Fineberg, 2014:139). Ustelik Bacon, bunu
yaparken Giacometti gibi fazla renge ihtiya¢c duymamis-
tir. Hatta Bacon, bu konuyla ilgili olarak, bas resimleri se-
risinde renksizligin ve koyulugun daha dokunakli oldu§u-
nu séylemistir (Sylvester,1999:12). Ayrica Giacometti'nin
Karanlk Kafalar (Dark Heads) serisindeki gibi Bacon da
Isabel Rawsthorne (Gorsel-5) portre serisinde basi yan-
lardan basik sekilde resmetmis ve bu sayede portrenin
yogunlugunu artirmistir. Her iki sanatcinin portrelerinde
bu sekilde bir carpitma durumu séz konusudur. Fakat
Bacon, Isabel Rawsthorne'un Portresi resminde figtrin
basini inceltmekle kalmamis figirin g6zind, burnunu,
agizini yerinden oynatarak carpik bir portre yaratmistir.
"Gozler, icinde bulunduklari durumdan, kendilerini ¢ev-
releyen seylere bos bos bakarlar. Baslarina ne geldigini
bilmezler; acili etkileyicilikleri bu bilmezliklerinde yatar.
Ylzlerin geri kalan kisimlari, kendilerine ait olmayan ifa-
delerle carpitiimis durumdadir -hatta bunlar ifade bile
dedgildir” (Berger, 2018:348). Her iki sanatci farkl tarih-
lerde Isabel Rawsthorne'u defalarca resmederken kusku-
suz farkh kaygilarla resimler yapmis, ruhsal yogunlugu
figrlerinde hissettirmislerdir. Sanatcilarin bazi dénem-
lerde ayni modelleri resmetmelerine karsin Giacomet-
ti'nin ve Bacon'in Usluplari birbirinden farkhdir. Bu duru-
mu UIf Kister, Bacon'in fotograflardan calisma egilimine
baglarken, Giacometti ile ilgili olarak da sanatcinin canl
modelden vazgec¢mediginin altini gizmistir (Kister'den
Akt. Dawson, 2018, http://bit.do/eREg6 ). Dolayisiyla her
iki sanat¢inin figlrlerindeki bakislarin gici birbirlerine
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yakin olsa da sanatcilarin figlrlerini yaratma bicimleri
birbirlerinden farklihk géstermektedir. Clinki Ponty'nin
bahsetti§i gibi, nesnelerin her biri bizim icin bir tutumu
simgelemekte, bir tutumu animsatmakta, olumlu veya
olumsuz tepkiler uyandirmaktadir. Bir insanin kendisini
cevreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolasma-
ya gittigi yerlerden, o insanin zevki, kisiligi, dinyaya ve di-
saridaki varliklara karsi tutumu okunmaktadir (2014:30).

Gorsel-5: Francis Bacon, Isabel Rawsthorne’ un Portresi (Portrait of Isabel
Rawsthorne), 1966, Tuval iizerine Yagliboya, 81 x 68 cm, Tate Miizesi, Londra

Gorsel-6: Alberto Giacometti, Stlidyodaki Isabel (Isabel in the Studio), 1949, Tuval
tizerine Yaglboya, 105 x 87 cm, Orsay Miizesi, Paris
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Giacometti'nin Karanhk Kafalar serisindeki Diego
(Gorsel-4) resmine donecek olursak, resimdeki figlr,
izleyici ile arasinda bir bakis koridoru olusturmaktadir.
Aslinda figlrin bakisindaki glc¢ buradan gelmektedir.
Dolayisiyla asil kontrol, imgeni kendisindedir. Nitekim
Sayin'in da bahsettigi gibi, bakisin iktidari seyircinin de-
gil, seyirlik nesnenin elindedir. Bakisin iktidari, dolanima
sokulan her imgede gli¢li bir bicimde varhigini strdirGr
(2013:13). Bu sayede Diego, etrafindaki her seyi bastir-
makta ve merkeze kendini koymaktadir. Berger, bakisin
olusturmus oldugu bu koridor ile ilgili olarak: figlrin et-
rafindaki hichir seyin 6nemli olmadidini, koridorun sonu-
na ulasmanin tek yolunun orada kimildamadan durmak
ve bakmak oldugunu séylemistir (Berger, 1998:95). iste
bu noktada Diego figlru karsisinda kimildamadan dur-
mak ve bakmak mUmkundir. Bu esnada figlrdn bakislari
zihnimize yerlesmistir. Figlridn gozleri acik bir sekilde
etrafi izlemektedir. Figlr, dogrudan bize bakmaktadir.
Hatta Genet'a gdre: “imgenin yiziindeki bakis olanca
hayati o derece biriktirmistir ki, yasayacak zamanlari ve
yapacak bir seyleri yoktur. Olimiin kendisi ile yiiz yiize
gelmis bir ifade ile bize bakar” (Genet, 2012:41). Bu ne-
denle Diego caresiz bir sekilde dylece beklemektedir.
Aslinda figlr, bu bekleyise mecbur birakilmis gibidir.

Diego’'nun bedeni siyah kafaya eklemlenmis gibidir.
Figrdn bu hali tuval ylzeyine yapistiriimis bir basti
andirmaktadir. Figirin kafasi tuval ylzeyinden kendi-
ni kurtarmak icin bulundugu mekanin arka boslugunu
durmadan oymaktadir. Kafanin altindan beden cekile-
cek olsa kafa kendi varhigina hala devam edecek gibidir.
TiUm bunlara ragmen kafa gli¢csiiz bir sekilde durmakta-
dir. Sanki bir vazo gibi 6ylece oraya birakilmistir. Farkli
bicemlerde cizilmis olan nesneler, Ponty'nin ifade ettigi
gibi; “... gayet iyi bildigimiz nesnelermis gibi gdzimu-
zUn 6ndnden akip gitmezler, gézimuze takilirlar, ba-
kisimizi sorgularlar, kendi gizli tézlerini, maddi varolus
bicimlerini tuhafca iletirler, gézimulzin 6nlinde adeta
‘kanarlar” (2014:59). Bu sayede resim, kendi goruni-
minl ortaya ¢ikarmaktadir. Belki de bu nedenle kafa ve
govde iki yalnizlik abidesi olarak karsimizda durmakta-
dir. iki ayri yalniz parca sanki sans eseri bir araya geti-
rilmistir. Diego figlrtnin bakisi bu yalnizligin icerisinde
saskinlikla etrafa bakmaktadir. Aslinda asil yalniz olan
figlriin baskalasmis bakislaridir. Figtrin bakislarinda-
ki yalnizlik, Giacometti'nin Kopek® heykelini yaparken
hissettigi yalnizlik duygusunu hissettirmektedir. Tipki
oradaki gibi figirin bakislari derin bir yalnizlik icerisin-
dedir. Bakislar figtrdn yalnizhigini ele vermektedir. Figlr
kendi yalnizhigi icerisinde kendisini goérindr kilmaktadir.

3 "Bu ben. Bir giin sokakta kendimi boyle gérdim. Képek olarak. Her ne kadar basta, yoksullukla
yalnizigin géstergesi olmasi istenmisse de, bacak egrisinin, belkemiginin egrisini karsiladigi
disunalirse, bu kopek sanki uyumlu bir paraf gibi ¢izilmis, ancak bu paraf en yiice yalnizlik 6vgisi
olmus gene” (Genet, 2012:26).
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Giacometti'nin Karanlk Kafalar (Dark Heads) seri-
sindeki figlrlerin icinde bulundugu bu yalnizlik hissi
Balthus'un (1908-2001) figlrlerini hatirlatmaktadir. Fi-
gurlerdeki yalnizlik hissi her iki sanat¢inin resimlerinde
karsilasilan bir durumdur. Giacometti'nin ve Balthus'un
ayni tarihlerde yasamasi ve dis gerceklige olan bakis aclI-
larindaki bazi benzerlikler dikkat cekicidir. Ayni zamanda
Giacometti'nin ve Balthus'un 1930'lu yillarda baslayan
arkadasliklari sayesinde her iki sanat¢i sanatsal anlam-
da birbirlerini etkilemistir. Sanat¢ilarin sanatsal anlamda
birbirlerini etkilemelerindeki en 6nemli neden figdrleri-
nin icinde bulundugu varolussal durumdur. Ozellikle Balt-
hus'un Joan Miro ve Kizi Dolores (Joan Miré and His Da-
ughter Dolore) (Gorsel-7) calismasindaki figlrlerin bakisi
bu varolussal durumu bize yansitmaktadir. Figlrlerin ba-
kislari izleyicisine durmadan bakmaktadir. Benzer duru-
mu Giacometti'nin figlrlerinde de gérmek mimkUindur.

Gorsel-7: Balthus, Joan Miro ve Kizi Dolores (Joan Miré and His Daughter Dolores),
1938, Tuval tzerine Yagliboya, 130 x 88 cm, MoMA, New York, ABD

Giacometti'nin ve Balthus'un resimlerindeki figur-
ler kendi varolus dinyasi icerisinde yasamaktadir. Bu
durum figlrin kendisi icin var olmasi ve kendisinden
baska hicbir seye gdndermede bulunmamasi durumu-
dur. Giacometti ve Balthus gibi Bacon da figurlerini bu
amac¢ dogrultusunda yaratmistir. Bu acidan bakildigin-
da Bacon'in resimlerindeki baskalasmis figlrler kendi
varolus kodlarini kendi icerisinde barindirmaktadir. Fi-
gurler kendi yasam sinirlari icerisinde yasayan canl bir
organizmadir. Bu durumla ilgili olarak Gil, su tespitte
bulunmustur: “Sanatc¢inin figlrd bir paralelyiz ya da
yuvarlak ile tecrit etmesi figlrdn illistratif ve naratif
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bir karakter almamasi icindir. CinkUl sanatcinin resim-
lerinin ne temsil edecegi bir model ne de anlatacadi bir
hikayesi vardir” (Gil, 2012:240). Bu nedenle Bacon'in
figlrleri herhangi bir dis gercekligin temsili degil, kendi
kendisinin temsilidir. Kendi kendisini temsil eden bu fi-
glrler, dis gercekligi temsil etmedigi icin kimliksizdir.

Gorsel-8: Francis Bacon, Oturmus Figir (Seated Figure), 1961, Tuval Gzerine Yagh
Boya, 165 x 142 cm, Tate Mizesi, Londra

Gorsel-9: Henry Moore, Oturmus Figlr (Seated Figure), 19930, Mermer, h: 47 cm,
Henry Moore Vakfi
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Bacon'in 1961 yilinda yapmis oldugu Oturmus Figlr
(Seated Figure) (Gorsel-8) eserinde modelin kimligi belli
dedildir. Bacon, oturmus olan figlrini baskalastirmistir.
Francis Bacon'in Oturmus Figlr eserindeki bu durum,
Henry Moore'un Oturmus Figlr (Seated Figure) (Gor-
sel-9) heykelini animsatmaktadir. Tipki Henry Moore'un
heykelindeki gibi Bacon'in figlirli de degisime ugramistir.
Kuskusuz her iki sanatgi, farkli amaclar dogrultusunda
figurlerini yaratmislardir. Fakat her iki figlr izleyicisinin
karsisina ayni amac icin dikilmistir. Figlrlerin buradaki
asil amaci, kendisinin ve izleyicisinin varhigini sorgula-
maktir. Bu durum Bacon'in yaratim sdrecinin bir parca-
sidir. “Bir bedenin gérinimd, tGzerinde yapilmakta olan
istemsiz lekelerin kazasina udrar. Bedenin carpitilan
imgesi, seyircinin (ya da ressamin) sinir sistemine dog-
rudan carpar; o da bedenin gérinimun, tasidigi leke-
ler yoluyla ya da lekelerin altindan yeniden kesfeder”
(Berger, 2018:347). Bu nedenle Bacon'in resimlerindeki
figUrlerin icinde bulundugu kosullari ve karakterini yeni-
den kesfetmek mimkdnddr. Bacon'in Oturmus Figdr ese-
rindeki figlr zarif mobilyalar arasinda resmedilmis ve ku-
tuya benzer bir ¢cerceve ile sinirlandiriimistir. Bu belirgin
klostrofobik 6zellik tecrit duygusunun altini ¢cizmektedir.
Figlr, cekilen sinir nedeniyle odanin icerisindeki diger
alanlarin hem icerisinde hem de disarisindadir. Cerceve
ile sinirlandiriimis olan baskalasmis figdr, o alanin icine
hapsedilmistir. Hatta figtrin sinirlanan alanin disina ¢ik-
mas! yasaklanmis gibidir. Zaten figlridn belirlenmis ala-
nin disina ¢cikma gibi bir niyeti olmadidi da aciktir. Ayrica
figlr, koltuguna rahatca oturmakta ve bu durumun key-
fini cikarmaktadir. Bu halinden sikayetci olmayan Otur-
mus Figlr dylece beklemektedir. Figlirin rahat durusu
Deleuze'un bakis acisiyla iliskilendirilebilir: “Onemli olan
figlrd hareketsizlige mahk(im etmiyor olmalaridir; aksi-
ne figlirtin bulundugu yer icerisinde ya da kendi Gzerinde
bir tir yol alisini, bir seyler kesfetmesini duyulur kilmak-
la yUkUmladdarler, Bu bir calisma sahasidir. Figlrle onu
tecrit eden yer arasindaki bir olguyu tanimlar: Olan sey
su..., yer alan sey su... Bu sekilde tecrit edilmis olan figlr
bir imgeye, bir ikonaya donlslr"” (Deleuze, 2009:13-14).
Yani aslinda bu durum figlru sinirlandirmamakta, aksine
baskalasmis figlre imtiyaz saglamaktadir. Figlrdn imti-
yaz alani disindaki yerler 6nemsizdir. Koltuklar, yerdeki
hali genel olarak donuk ve cansiz alanlardir. Baskalasmis
figirin etrafini sarmis olan diz alanlar aslinda imgeye
gl¢ veren parcalardir. Bacon'in baskalasmis figirinin
Deleuze'un bahsettigi gibi ikonaya donlismesi bu sayede
gerceklesmistir. Belirli bir imtiyaz alanina sahip olan bas-
kalasmig figrdn, gicld bakislari tim dikkatleri Uzerine
toplamaktadir. Bacon'in baskalasmis figtra imtiyazh alan
icerisinde izleyicisini sorgulayan taraftir. Ayni zamanda
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Bacon'in figlrd, (sanatgisi tarafindan) belirlenmis sinirlar
icinde kendisini teshir edendir. “Teshircilikte 6znenin g6z
diktigi sey, 6tekinde gerceklesen seydir. Arzunun hakiki
hedefi sahnedeki kendi yerinin détesinde zorla oraya dahil
edilen 6tekidir. Teshircilikte sadece kurbanla ilgilenilmez,
ilgilenilen ona bakan bir 6tekince tanimlanan kurbandir”
(Lacan, 2013:192). Dolayisiyla Bacon'in figliri hem varligi
hem de bakislariyla kendisini acik¢a teshir eden 6tekidir.

Bacon'in seyredilise davet eden figlrleri, modelinin
seyirlik bir nesne olarak poz vermesinden kaynaklan-
maktadir. Berger, Bacon'in resimlerindeki figlrlerin
teshir duruma iliskin olarak, figirlerin cam sandiklarda,
saf renkten olusan genis alanlarda yalitilmis olmalari-
nin figlrlerin seyrediliyor olmalarini engellemediginden
bahsetmistir (Berger, 2011:36). Belki de bu nedenle Ba-
con'in Oturmus Figlr eserindeki figir, hem tim dikkat-
leri Gzerinde toplamakta, hem de izlenmekten hosnut
bir halde késesinde beklemektedir. Ozellikle figiirin sag
g6zUinil buyuterek dikkatlice bize odaklanmasi énemli-
dir. Figlrin g6zindeki bu blylme, figirin bakislarina
olan ilgimizi arttirmistir. Benzer anlayisi Giacometti'nin
Annette'i model alarak kullandigi resimlerinde ve bstle-
rinde de gérmek miumkUindur. Sanatcl, 6zellikle Annette
serisinde bakisa yonelik ilgisini acik¢ca belli etmistir. Bu
baglamda Giacometti, Annette portrelerinde g&z disin-
daki her seyi siliklestirmis ve g6zUi 6n plana cikarmistir.
Giacometti, bu konuya iliskin olarak s6yle distnmek-
tedir: "Bir g6zu azicik da olsa -yaklasik olarak- kopya-
lamayi basarirsam, tim basi elde edecekmisim gibi ge-
liyordu bana. Ote yandan, kuskusuz 8yleydi. Ne var ki
bu kesinlikle olanaksiz goriintyordu” (Guercio'dan Akt.
Alandete, 2015). Aslinda sanatcinin bu muicadelesin-
den dolayi figdrlerinin bakislari genellikle 6n plandadir.

SONUC

Sanatcilarin zihinlerinde yer alan imgeler belirli bir
yorumlama bicimi ile tuval ylzeyinde gorinir hale gel-
mektedir. Her sanatcinin dogay! yorumlama bicimi bir-
birinden farklidir. Ozellikle modernizmle birlikte dogayi
yorumlama 6zglrligine kavusmus olan bazi sanatcilar,
figlrl ve onun baskalasmis bakislarini bir dontstmin
icine sokmuslardir. Béylece her baskalasmis figtr, sanat-
¢cinin kendi 6z s6ylemi haline gelmistir. Giacometti, yok
olmanin esigine getirdigi figlrleriyle, Bacon ise carpik
figlr yapisiyla kendi sdylemlerini ortaya koymuslardir.
Her iki sanatg¢inin birbiri ile yakin dostlugu, cogu zaman
ayni modelleri kullanmalari benzer kaygilarda resimlerin
ortaya cikmasina neden olmustur. Fakat her ne kadar
her iki sanatcl benzer kaygilardan yola ¢ikmis olsalar da
dis gercekligi gérme ve yorumlama bicimleri birbirlerin-
den farkhdir. Bu baglamda Giacometti, dis gerceklikten
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yola cikarak olusturmus oldugu yeni gercekligi izleyiciye
yansitabilmek icin blylk bir micadelenin igerisine giris-
mistir. Bacon ise kimi zaman fotograflardan da yararla-
narak baskalastirdigi figlrlerinin bakislarini izleyicisi ile
bas basa birakmistir. Dolayisiyla her iki sanat¢i dis ger-
ceklige yeni anlamlar katmislardir. Bu dogrultuda bakildi-
§inda, Bacon'in bazi resimlerindeki figlrler seffaf sinirlar
icerisinde var olarak imtiyazli alanlara sahip olmuslardir.
imtiyazli alanda yer alan figiiriin bdyle bir varolus iste-
§i yok gibidir. Fakat her seye ragmen Bacon'in figlrleri,
bakislari sayesinde izleyicisi ile iletisime ge¢cmektedir.

FiglUrlerin izleyicisi ile iletisime ge¢cme durumu,
Giacometti'nin resimlerindeki figlrlerde de qgoril-
mektedir. Burada hem izleyici, hem de figlrler aci-
sindan karsilikli bir sorgulama vardir. Figlrlerin ba-
kislari izleyiciyi sorgularken diger yandan izleyici
karsisindaki figir sorgulanmistir. Bu sayede figir, kendi
kendisinin farkina varmistir. Nesneler icerisinden ken-
disini styirmis olan figlrler bu sayede 6zglrlesmistir.
Fakat bir baska acidan distntldiginde figlrler, 6z-
gurlesirken vyalnizlasmis ve var olmuslardir. Figdrler,
varolus slrecinin her asamasini yasamis varhklardir.

Giacometti'nin ve Bacon'in baskalasmis figlrleri-
nin bakislari her defasinda olasi anlamlar Uretmekte-
dir. Bu amac¢ dogrultusunda yazida, Giacometti'nin ve
Bacon'in figurlerindeki bakislarin olasi yeni anlamla-
ri ortaya koyulmus ve c¢ozimlenmeye calisiimistir. Bu
¢6zlimlemeler, her iki sanatcinin dis gerceklige olan
bakis acisini figlrlerin bakislari Gzerinden goérebilme-
yi saglamistir. Bu durum, sanatcilarin gerceklie daha
farkh bakis acisiyla bakabilmesine ve yorumlayabilme-
sine imkan saglamistir. Her ne kadar Giacometti'nin ve
Bacon'in dis gercekligi resmetme ydntemi birbirinden
farkh olsa da figlrlerin bakislari benzer varolus kod-
larini ¢6zmemize yardimci olmustur. Dolayisiyla Gia-
cometti'nin ve Bacon'in figlrlerindeki bakislar, olasi
yeni anlam bosluklari ile doldurulmus ve resimlerdeki
figUrlerin bakislarina daha farkli bakmamizi saglamistir.
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