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OZET

Dijital medya ve akilli teknolojiler neredeyse giindelik yasamin kendisine doniisecek
kadar igsellestirilmis olmasina ragmen, televizyon ona yoneltilen biitiin elestirilerle
birlikte hala en fazla tiiketilen mecralar arasinda yer almaktadir. Bu durum
televizyonun dijital doniisiime kolay ve hizli sekilde uyum saglamasi ve yeni izleme
deneyimlerini miimkiin kilmas: sayesinde olmustur. Bu izleme deneyimlerinin biiyiik
ol¢tide dijital ile yondesmesi, televizyon ve sosyal medya birlikteligine dayanan sosyal
televizyonu temel izleme pratigi haline getirerek izleme edimini hi¢ olmadig1 kadar
etkilesimli kilmistir. Bu durumun arastirmacilara katkisi ise izleyicinin e zamanli ve
miidahalesiz  yontemlerle arastirilmasinit = saglamasidir.  Televizyon, izleme
deneyiminin tiirlinden bagimsiz olarak neredeyse is dis1 zamana egemen olmasi,
bireylerin diinyay1 anlama ve anlamlandirma pratikleri iizerinde tartismasiz bir role
sahiptir. Oyle ki, televizyon gercekligi pek g¢ok durumda gergekligin yerini
alabilmekte; ‘gerceklik’ televizyon iizerinden dolayimlanabilmektedir. Televizyonun
ana akim anlatisinin tek tip, cinsiyet¢i ve saldirgan yonii ideolojik bir aygit olarak
hakim degerlerin tastyicist ve yeniden {ireticisi konumunu pekistirmektedir. Bu
calisma ile kiiresel popiiler kiiltiiriin 6nemli televizyon metinleri arasinda yer alan ve
uyarlama tiiriiniin basaril1 bir 6rnegini temsil eden ‘Sadakatsiz’ dizisi ve izleyicileri ile
yirlitiilmustir. Sadakatsiz’in sosyal televizyon izleyicilerinden elde edilen Twitter
verileri Maxqda ile ¢ekilmis ve es zamanli olarak kendisini dizinin takipgisi olarak
tamimlayan 14 katilimc ile yiiz ylize derinlemesine goriismeler gergeklestirilmistir.
Goriigmeler neticesinde tweetlerin  yiliz yiize goriismelerden farklilagmadig:
gOriilmiistiir. Hakim degerlerin dizi anlatisinda siirdiiriildiigii, katilimeilarin sz
konusu degerlerin kendi pozisyonlarina tehdit i¢erecek durumlarda dahi savunucusu
ve yeniden ireticisi oldugu goriilmiistiir. Kadmn katilimcilar arasinda dahi alternatif
kadinlik bigimlerinin kabul gérmedigi dikkate degerdir.

ABSTRACT

Although digital media and smart technologies have almost turned into daily life itself,
television is still among the most consumed media despite all the criticisms directed at
it. This is thanks to the fact that television adapts to digital transformation easily and
quickly, enabling new viewing experiences. The convergence of these viewing
experiences with digital technologies to a large extent has made the act of watching
more interactive than ever, by making social television based on the association of
television and social media an ordinary viewing practice. The contribution of this
situation to the researchers is that it enables the audience to be studied with
observational methods simultaneously. Regardless of the type of viewing experience,
television has an indisputable role in individuals' practices of understanding and
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making sense of the world, as it almost dominates non-work time. So much so that
television reality can replace reality in many cases; reality can be mediated through
television. The uniform, sexist and aggressive aspect of the mainstream narrative of
television reinforces its position as an ideological apparatus as a carrier and reproducer
of dominant values. This study was carried out with the TV series Sadakatsiz and its
audience, which is one of the most significant television texts of global popular culture.
Twitter data obtained from social television viewers of Sadakatsiz were captured with
Maxqda, and at the same time, in-depth interviews were conducted in face-to-face
manner with 14 participants who defined themselves as “followers of the series”. As a
result of the study, it was seen that findings gained from tweets did not differ from the
findings from in-depth interviews. It has been seen that the dominant values are
maintained in the serial narrative, and the participants are the defenders and
reproducers of the dominant values even in situations that threaten their own positions.
It is noteworthy that alternative forms of femininity are not accepted even among
female participants.
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GIRIS

Televizyonun siradan bir elektronik esyadan fazlasi oldugu bilinmektedir. “Gengler televizyon
izlemiyor”, “televizyon 6ldi” ifadeleri yaygin sekilde tekrarlansa da veriler reklam yatirimlarinda
televizyonun egemenligini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Bu noktada televizyonun doniisiimiiniin
anlasilmasi bir zorunluluk olmaktadir. Televizyon geleneksel sekliyle bir televizyon seti olarak
diistintildiiginde artik pek ¢ok tiiketicinin televizyon izlemedigi iddia edilebilir. Ancak bugiiniin
televizyonu dijital teknolojileri icerecek bir baglamda ele alinmalidir. Oyle ki, televizyonlar internete
baglanabilir, dijital platformlardan saglanan icerikleri goriintiileyebilir, akilli cihazlardaki tim gorsel
isitsel igcerigin yansitilabildigi ekranlara dontlismiistiir. Bu sayede hem televizyon icerigi izerinde yayinct
tekeli kalkmakta; hem de izleme deneyimi zamandan ve mekandan bagimsiz hale gelmektedir.
Televizyonun bir cihaz olarak teknolojik gelisimine ek olarak izleme deneyimi de dijitallesmis
televizyon igerigi ¢cevrimdisi tiiketilse dahi ¢evrimigi platformlar eslik edebilir hale gelmistir. Sosyal
televizyonu miimkiin kilan bu birliktelik, izleme edimine sosyal medyanin eslik etmesini imleyen
standart bir izleme deneyimini ifade etmektedir. Izleyiciler, ekrandaki hashtag vasitasiyla izlemekte
olduklar1 igerikler hakkinda milyonlarca izleyici ile anlik olarak Twitter’da bulusarak geleneksel izleme
deneyimine etkilesim boyutu ekleyebilmektedir. Bu siire¢ arastirmacilara izlenen igerik ile iligkili olarak
aktifizleyici sayisini, anlik olarak neler konusuldugunu, izleyicilerin etkilesim kurma bigimlerini anlama
imkan1 tanimaktadir. S6z konusu hashtag’ler aragtirmacilari izleyicilerin izleme alanlarina tagimaktadir.
Bu durum sosyal arastirmalar i¢in olduk¢a 6nemlidir ¢ilinkii miidahalesiz saha arastirmasint miimkiin

héle getirmekte, arastirmaci veya katilimeidan kaynakl riskleri en aza indirmektedir.

Televizyonun izleme bigimleri teknoloji dolayimiyla degisim ve/ya donilisime ugrasa da

televizyonun gergekligin giiclii bir alternatifi olmasi, ertesi giin konusulacaklar1 belirlemesi ve neredeyse
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evde gegirilen is disi zamanin tamamina egemen olmasi kabuliinden hareketle televizyon igerigi
giindelik yasam iizerinde 6nemli bir role sahiptir. Televizyonu ideolojik bir aygit olarak gérmeyi
saglayan sey bu etki potansiyeli olmaktadir. Oyle ki, sahip oldugu izleyici kitlesinin niceliksel
bliytlikliigii ve niteliksel c¢esitliligi hakim degerlerin yeniden {iiretilmesi ve dolasima sokulmasinda
televizyonu etkili bir ara¢ haline getirirken izleyicilerin gerceklik evrenini insa etmesi bakimindan kiiltiir

elestirmenleri tarafindan endise verici olarak goriilmektedir.

Bu arastirma ile hakim degerlerin Onemli tasiyicilarindan ve popiiler bir metin olarak
‘Sadakatsiz’ adli dizi ele alinmistir. Anaakim medya metinlerinde oldugu gibi s6z konusu dizi de ataerkil
degerlerin temsil alan1 olarak degerlendirilmis ve izleyicilerin ataerkil sdylemden beslenen cinsiyetci
yapiyt nasil anlamlandirdiklar arastirilmistir. Saha arastirmasi iki boyutlu sekilde eszamanli olarak
gerceklestirilmistir. Ik boyut dizinin sosyal televizyon izleyicilerinin Twitter {izerinde iirettikleri
iceriklerden olusurken ikinci boyut kendini dizinin diizenli takipgisi olarak tanimlayan izleyicilerle yiiz

ylize yapilan goriismeleri igermektedir.
1. Televizyon ve Diziler

Ayni anda birc¢ok farkli taleple, arzuyla ve sonsuz bir simdiki zaman tiiketimi istegiyle dolu olan
post-modern bireyler igin kaliplara hapsolmak kadar rahatsiz edici bir sey olmadigi gibi, kendi
konformizmini garanti altina alacak her tiirlii aidiyetin de kabulii son derece makbuldiir. Giiniimiiz
iretim ve tiikketim dongiisiinde egemen ekonomi politik aktorler, bireylerin kendilerini giivenli
hissedecekleri sakin bir liman arayisi talebinin ve ayni zamanda bu talebin manipiilasyonunun kendileri
icin 6neminin agik¢a farkinda oldugundan, hakim degerlerin iiretildigi ve yansitildig: bir arag¢ olarak
televizyon, simdiki zaman iginde kurgulanan “geligkisiz ¢eliskilerin” bir ideoloji olarak yeniden
iiretildigi ve gilindelik yasama ilistirildigi bir merkez haline gelmistir (Koksalan, 2016, s. 267-298).
Gergekligin algilanmasinin bile medya dolayimiyla topluma 6gretildigi ve insanlara ger¢egin degil onun
yerine kurgulanan gercegin gosterildigini ifade eden Coban (2011, s. 40-44)’a gore medyanin isi
simiilasyonlar araciligiyla insanlara gercek olmayan bir diinya gostermektir. Gergegin ¢olii yerine alli
pullu yalanlarla yasayan insanlar bu yanilsamanin i¢inde yasamaktan memnundurlar. Onlara gergek
gosterilse dahi goniillii bir sekilde yalani yasamayi tercih edeceklerdir. Bu noktada televizyon,
egemenlerin iktidarlarini yeniden liretmede ve giiclerini per¢inlemede kullandiklar1 bir ideolojik aygit
islevine sahipken ayni zamanda siyasal miicadele alan1 olarak dnemini korumakta ve stirdiirmektedir (S.
Coban, 2011, s. 40). C)yle ki, hakim ideolojin benimsetilmesi ailede baglamakta, okullar ile
stirdiiriilmekte ve izlenen medya icerikleri ile pekistirilmektedir (Althusser, 2008). Medyay1 elinde

tutanlar, hegemonyanin devamai i¢in egemen ideolojinin hizmetinde olmaktadir (S. Coban, 2011, s. 45).
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Televizyonu kitle kiiltiiriiniin {iretici kurumlarindan baglicasi olarak géren Mutlu (2008, s. 23),
televizyon kuruluglarinin sadece kar amaciyla paray1 6deyen izler kitlenin taleplerini géz 6niine aldigin,
kitlesel izleyicinin taleplerinin diisiik begeni Olgiislinii yansittigini, derinliksiz, eglendirici, ger¢cek
yasamin ger¢ekliginden kagmaya hizmet eden ve sadece zaman gecirmeye yonelik iirlinler oldugunu
ifade etmektedir. Bu sebeple televizyon programlarimin ¢ogunlugu en sahte, basit, bayagi,
duygusallastirilmis, farkli diisiincelere, yaklasimlara tahammiilsiiz, milliyet¢i, irk¢i, cinsiyetei, nefret

sOylemi igeren, saldirgan bir formata sahiptir.
1.1.  Toplumsal Cinsiyet insasi ve Televizyon

Toplumsal cinsiyet, medyanin giinliik yasam pratiklerinin algilanmasinda ve yorumlanmasinda
son derece 6nemli bir parametredir. Medyanin anlam diinyas1 mevcut cinsiyet rejiminin kiiltiirel anlam
haritasindan beslenmekte olup hadkim medyanin var olan normlarla ¢atismaya girmeyen cinsiyetgi
sOylemleri ve program tiirleri kadin izleyiciler tarafindan da kabul gérmiis durumdadir (Ergiil, Gokalp
ve Cangoz, 2017, s. 137-167). Ataerkil diizenin kadin ve erkege yiikledigi roller post modern dénemde
degisime ugramamis, hatta toplumsal cinsiyet esitsizligini daha ¢ok besler hale gelmistir (Micik ve
Akdal, 2020, s. 231). Boyle bir baglamda yetiskinleri hedefleyen ancak ¢ocuklarin da ekran karsisinda
bulunabilecegi saatlerde yayimlanan programlarda kadin ve erkekler kabul goren toplumsal cinsiyet
rollerine uygun sekilde sunulmaktadir (Onay ve Artsin, 2020, s. 240). Ozellikle televizyon dizileri erkek
egemen ev yagaminin ahlaki iyilikleri gibi egemen mitleri yeniden iiretmektedir (Coban, 2011, s. 69).
Aile ve kadin, her tiirden ideolojik bakigin mesrulastirildigi mekanlar oldugundan erkege diisen namusu
korumak olurken (Yiicel, 2011, s. 81) kadin ise makbul kadinin devamliligin1 saglama, cinsiyet rejiminin
kodlarmi yeniden iiretme ve diinyay1 bu kodlarla anlamlandirarak 6teki kadinliklarin reddi stireglerini

isletmektedir.

Tiirkiye’de televizyon izlemenin bir bos zaman aktivitesinden fazlasi oldugu; televizyonun
caligma siiresinin neredeyse hane halkinin evde gegirdigi ve uyanik kaldigi siireye esit oldugu
bilinmektedir. Boyle bir baglam televizyonu son derece etkili ve doniistliriicii bir ara¢ haline
getirmektedir. Yerli televizyon dizileri ise lilkemizde en fazla tercih edilen igerik tiirii olmaktadir. Tiirk
dizi sektoriinde en fazla izlenme orani egilimi giderek artan sekilde yabanci eser uyarlamasi diziler
olurken (Sentiirk, 2018, s. 28) dizi ihracatinda diinyada ikinci sirada yer alan Tiirkiye'nin dizi

ithracatindan yillik kazanci 500 milyon dolar olmaktadir (Eyiiboglu, 2021).

Yerli dizi formatinin televizyonun popiiler formlar1 arasinda yer almasmi bagimlilik yapict

nitelikte tasarlanmalari ile agiklayan Mutlu (2008, s. 155-156)’ya gdre bu formatin basari kriteri ne kadar
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uzun siire ekranda kaldigidir. izleyicileri baglamanin sirrini ise izleyicilerin merakini uyandiracak bir
sorunun ¢ézliimiini bir sonraki boliime aktararak, sonraki boliime de katilimini saglamay1 hedefleyen
‘kanca atma ilkesi’ olarak ifade etmektedir. Karabiyik (2014, s. 33) hizli baslayip hizli biten dizilerle
uzun siire ekranda kalan dizilerin ortak yoniiniin bazen baska temalar iizerine kurulsalar da mutlaka ask
temasinin eslik etmesi olarak ifade etmektedir. Tiirlinden bagimsiz olarak s6z konusu yapimlardaki

egemen iligki Oriintiisii partnerler arasindaki iliskiler olmaktadir (Mutlu, 2008, s. 235).

Maliyeti diisliren yapimlar olarak yerli dizilerin 1990’larin ortasindan itibaren dev bir sektore
doniismeye basladigina, bu donemki yapimlarin diisiik biitceli ve siradan senaryolardan olustuguna
dikkat ¢eken Yagcr Aksel (2011, s. 32-37) 1990’11 yillarda dizilerde siyasetin konu edilmedigi, biiyiik
oOlgiide orta ve alt orta siniftan ailelerin temsil edildigi; 2000’lerle beraber edebiyat uyarlamalari, siyasal
giindem ve yakin tarihle ilgili diziler yapilmaya baslandigi; 2000°lerin ortasindan itibaren sihirli diziler,
aklin ve emegin yerine olaganiistii giiclerle ¢oziilebilen sorunlarin giindiiz kusaginda ¢ocuk izler kitle
icin sunuldugunu ifade etmektedir. Ayn1 donem feodal degerlerin yiiceltildigi, dini ve etnik motiflerle
bezenmis, ruhani yonii olan, 6zellikle dar gelirlilerin adalete ve ekonomik sorunlarin ¢6ziilebilecegine
inancini yitirenlerin tutunabilecegi Islami kanallarda yayinlanan diziler ile mutlu sona erismenin yolu
olarak diizeni sorgulamaksizin kadere riza gosterme ve muhafazakar degerleri esas almanin

gosterildigini aktarmaktadir.

Ulkemiz televizyon kanallarmin ayn tiirdeki dizileri izleyiciye sunarak ekrani standartlastirmasi
yaygin bir yonelimdir. Yiiksek izlenme oranina sahip bir dizinin konu, iislup ve oyuncular bakimimdan
taklitlerinin yapilmasi izleyicinin neyi begenip begenmeyeceginin formiiliiniin belirlenmesi anlamina
geldiginden dizi reytinginin garanti altina alinmas1 anlamima gelmektedir (Erdemir, 2011, s. 129). Oyle
ki, belli bir toplumsal katmanin iligkilerini, belirli bir temay1 belirli niteliklere sahip bir oyuncu
kadrosuyla siirdiiren tekil bir televizyon dramasinin sagladigi basari ¢cok sayida benzerinin yapilmasin
kiskirtan bir etki yaratmaktadir (Celenk, 2005, s. 291). Bu durum sebebiyle, ¢cok sayida dizi iiretilen
televizyon sektoriinde rekabet sartlari her gegen giin biraz daha zorlagmaktadir (Sentiirk, 2018, s. 15).

2. Cinsiyete Dayah Esitsizlik

Cinsiyet esitsizliginin sagduyuya dayanan biyolojik agiklama cabasi erkekler ve kadinlar
arasindaki evrensel esitsizlie neden olan ve bunun slirmesini miimkiin kilan faktorlerin fizyolojik ve
dogal faktorler oldugu 6n kabuliiyle tamamen esit bir topluma ulagsmanin pratikte miimkiin olmadiginin
ifadesi olmaktadir (Pilcher, 2013, s. 109). Buna karsin cinsiyete dayali rol ve beklentilerin toplumsal

olarak insa edildiginden temellenen toplumsal cinsiyet (gender) yaklasimi esitsizligin temelini
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ekonomik, toplumsal ve politik olarak arastirmaktadir. Biyolojik determinizmden farkl olarak cinsiyet
esitsizliginin izini fizyolojik yapida degil toplumsal formasyon ve kiiltiirel unsurlarda siirmektedir.
Medya gii¢lii bir kiiltiirel ara¢ ve metin olarak toplumsal cinsiyet esitsizliginin tretildigi, yeniden

iretildigi ve dolasima sokuldugu bir alan olmaktadir.
2.1. Radikal Feminizm ve Marksist Feminizm

Radikal feminizm kadinlar iizerindeki tahakkiimiin sebebi olarak ataerkil yapi, ataerkil aile ve
ataerkil kapitalizmi gormiistiir (Atan, 2015, s. 8). Ataerkil ailelerdeki egemen iliskiler kadinin emegine
el koymakla kalmamakta ayn1 zamanda kadinin emegini ve ailenin devamliligina sagladig: katkilar1 da
goriinmez kilmaktadir (Kandiyoti, 1988, s. 279). Ataerkil ailelerde esler arasindaki iliskinin daha ¢ok
gorev ve sorumluluklar temelinde kurulduguna dikkat ¢eken Dedeoglu (2004, s. 260), erkekler evin
ekmegini kazanmakla ve ailesinin gecimini saglamakla yiikiimlii olurken kadinlarin annelik, bakim ve
besleme gibi temel ev i¢i faaliyetlerden sorumlu olduklarini belirtmektedir. Kadinlarin ev disinda iicretli
is giicline katilimlar1 onlarin ev i¢i konumlarinda iyilesme saglasa da hane igi cinsiyete dayali is bolimii
neredeyse ayni kalmaktadir (Ecevit, 1991). Sanayi devrimi ile is ve aile mekansal olarak birbirinden
ayrismasina karsin, is ve ailenin birbirini etkiler yapisi aradan gegen zamana ragmen bugiiniin gercekligi
olmaktadir. Dolayisiyla kadinin {icretli is giiciine katiliyor olmas1 onu geleneksel cinsiyet rollerinden
muaf kilmamaktadir (Adak, 2007, s. 139). Cinsiyet¢i is boliimiiniin biitiin alanlar1 aile i¢cinde o kadar
kemiklesmistir ki is boliimiinden biraz olsun sapan erkekler disilestirilerek degersizlestirilmekte ve
sosyal yasamdan igdis edilmektedir (Ergiil ve digerleri, 2017, s. 146). Radikal feministlere gore ataerki
dogrudan kapitalizmle iliskili olmamasina karsin bilinen biitiin toplumlarda mevcuttur (Fulcher ve Scott,

2011, s. 156).

Marksist feminizm, kadinlar iizerindeki tahakkiimiin sebebini radikal feminizmin ataerki
tezinden farkli olarak kapitalist sistemde aramaktadir (Walby, 1990). Marksist feministler aile
kurumunun kapitalizm ile iliskisini kurarak kadinlarin yaptiklar1 ev islerinin gergek isler olmadigini, bu
islerin Onemsizlestirildigini ve bu islerin onlara verilme bicimlerine odaklanmaktadir. Sanayi
kapitalizminden Once ailenin veya hane halkinin {iretim yapilan yeri ifade ettigine dikkat ceken Tong ve
Botts (2021, s. 87-88) anne-baba, ¢ocuklar ve ¢esitli akrabalar bir kusak boyu ya da kusaktan kusaga
gececek sekilde kendilerine yetecek kadar iiretim yapmak icin hep birlikte caligmakta oldugunu ve
yemek pisirmek, ¢ocuk bakimi gibi kadinlarin yaptiklar1 islerin genis ailenin ekonomik aktiviteleri
bakimindan erkeklerin yaptiklar isler kadar merkezi bir konumda bulundugunu ifade etmektedir.
Marksist feminizmin elestirisi kapitalist ekonominin, kadinlarin ev i¢i iicretsiz emegini gerektirmesi ve

bundan ¢ikar saglamasidir. Bu sebeple kadinin erkege boyun egisi emegin sermayeye boyun egisi
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sonucunda ortaya ¢ikan bir yan iiriin gibi goriilme egilimine girmektedir (Pilcher, 2013, s. 111). Baska
bir ifadeyle Marksist feminizmin temel tartisma noktasinda ev i¢i islerin iicretsiz olmasi ve art1 deger
iiretmemesi, degisim degerinden yoksun olmasi gibi durumlarin kadin emegini ikincil konuma tagimasi

ve buna bagli olarak kadinin ezilmesi gosterilmektedir (Ozkan, 2021, s. 27-28).
3. Metodoloji ve Bulgular
3.1. Arastirma Tasarimi

Bu ¢aligma ataerkil yapinin varlik ve devamliliginda kilit role sahip kadin is birligini Sadakatsiz
adl1 dizi lizerinden ele almaktadir. Arastirmanin temel meselesi popiiler bir televizyon igerik tiirii olarak
yerli dizilerde erkek egemen yapiya kadin is birliginin kurulma pratiklerinin anlasilmasidir. Bu ¢alisma
ile karakterler ve olay orgiisii birlikte degerlendirilerek izleyiciler tarafindan nasil anlamlandirildig: ve
izleyici konumu irdelenmektedir. Erkek egemen senaryonun kurulma bigimleri ile izler kitle tarafindan

anlamlandirma pratiklerinin nasil oldugu ¢alismanin temel problemini olusturmaktadir

Bu arastirma Selguk Universitesi letisim Fakiiltesi Bilimsel Etik Kurulu’nun 20.10.2021 tarihli
161520 sayil karar1 dogrultusunda yiiriitilmiistiir. Calismanin problemi dogrultusunda ¢aligsma nitel bir
tasarima sahiptir. Bu sebeple genelleme amaci tasimamaktadir. Calismanin inceleme nesnesi Sadakatsiz
adli dizidir. Bu dizi uyarlama olsa da yonetmeni Neslihan Yesilyurt yapimcisi Fatih Aksoy, ortak
yapimcilar Selen Sevigen ile Giiliimsiin Ozkdk ve senaristi Dilara Pamuk ve Kemal Hamamcioglu’dur.
Igerik iizerinde kadmlarin belirleyici pozisyonda oldugu goriilmektedir. Buna karsmn dizinin ataerkil
temsillerden besleniyor olmasi bu ¢aligmay1 dikkate deger kilmaktadir. Anlamlandirma pratiklerinin
anlagilmas1 amaciyla ¢alismanin hedefleri dogrultusunda kendini dizinin diizenli takipgisi olarak
tamimlayan 14 kadin katilmer ile yiliz yilize, yapilandirilmamis, derinlemesine gdoriismeler
gerceklestirilmistir. Katilimcilarin kadinlar arasindan se¢ilmesinin sebebi ataerkil yapilanma igerisinde
dezavantajli konumda bulunan kadin izleyicilerin, ataerkil senaryoyu anlamlandirma pratiklerinde is
birligi kurup kurmadiklarin1 anlamaktir. Caligmanin ikinci boyutu ise sosyal televizyon izleme ediminin
bir veri toplama ve isleme araci olarak kullanilmasi esasina dayanmaktadir. Dizinin haftalik etiket
konusu iizerinden gerceklestirilen etkilesimler nitel tasarimli arastirmalarda yaygin sekilde kullanilan
Maxqda 2022 ile c¢ekilmis, toplanan tweetler aragtirmanin hedefleri dogrultusunda geleneksel
izleyicilerin goriigleri ile karsilastirmali sekilde incelenmistir. Calismanin ilgilendigi alanlarda temsil
kabiliyetine sahip olan tweetler analize dahil edilmistir. Bulgularin sunumunda goériismelerden elde

edilen alintilar ‘gdriisme’, tweetlerden elde edilen alintilar ‘tweet’ notu ile yer almaktadir. izleyicilerin
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demografik ozellikleri ve sosyo ekonomik statiileri bu g¢aligmanin inceleme eksenlerinde yer

almadigindan katilimcilar kodlanmamugtir.
3.2. Bulgular

Sadakatsiz dizisi aile iligkileri lizerine insa edilmistir. Dizinin baslangicinda Asya, Volkan ve
Ali’den olusan ilk aile gosterilmektedir. Volkan’in Asya’y1 Derin ile aldatmasi tizerine Haluk, Goniil,
Derin ve Demir’den olugan Gliglii ailesi ikinci aile olarak izleyiciye tanitilir. Asya ve Volkan’in
bosanmasi iizerine Derin ile Volkan’in evlenmesi ile Derin, Volkan ve Zeynep karakterlerinden olusan

cekirdek aile dizideki iiclincii aile olmaktadir.

Aile iligkileri etrafindaki arkadaslik iliskileri dizinin yan temalarini olusturmaktadir. Volkan’in
cocukluk arkadaslar1 Bahar, Derya ve Mert; Goniil’lin arkadaglari Nevin ve Cavidan; Derin’in arkadasi
Ceren karakteri olarak sunulmaktadir. Bu iliskilerin disinda yan temalar olarak isleyen karakter iligkileri
Asya’nin hastasi Nil ve onun erkek arkadasi Sel¢uk; Haluk’un evlilik dis1 iliskisi bulunan ve Selguk’un

annesi Hicran’dir.
3.2.1. Isgiiciine katilmak: Zorunluluk mu se¢im mi?

Yildirim ve Dogrul (2008, s. 259), hanenin ekonomik durumu iyilestik¢e kadinlarin ev dis1 iicretli
isgiicline katilim tercihlerinde diisiis oldugunu ifade etmekte; hane halkinin yillik kullanilabilir gelir
diizeyinde artig, oturulan evin miilkiyetine sahip olma ve kocanin egitim seviyesindeki yiikselmenin
kadinlarin ev dis1 ticretli isgiliciine katilim ihtimalini disiirdiigiinii; finansal gerekceler mecbur
birakmadikga is giiciinde yer almay1 tercih etmediklerini ortaya koymaktadir. Bu veri ile uyumlu sekilde
Fidan ve Ozdemir (2011, s. 83-85) iicretli ev i¢i hizmet saglayan kadmlarla yiiriittiikleri nitel tasarimli
aragtirmada s6z konusu kadinlarin evin gecimini saglamak ve aile gelirine katki saglamak amaciyla
calistiklarini; cogunlukla eslerinin ¢aligmadigini bulmuslardir. Bu bulgu toplumsal cinsiyet rollerine
uygun toplumsallagmanin 6nemli bir goériiniimiidiir. Kamusal alanda yer alan ve evin geg¢iminden
sorumlu erkegin gelirinin hane i¢in yeterli olmamasi veya bu toplumsal ddevi yerine getir(e)miyor

olmasi durumunda kadin ticretli is giiciine katilacak sekilde sosyallesmektedir.

Sadakatsiz’in anne karakterlerine bakildiginda Asya tip doktoru olarak ¢aligmakta iken Derin ve
Goniil, Haluk Giicli’den kaynakli yiliksek sosyo-ekonomik statii sahibi olmalar1 sebebiyle ticretli
isgiliciine katilmamaktadir. Selguk’un annesi Hicran ve Aras’in annesi Ayse karakterleri ise Derin ve
Goniil’den farkli olarak yiiksek sosyo-ekonomik statii sahibi olmadiklari halde yasamlarint maddi agidan

giiclii bir erkegin himayesinde evlilik birligi olmadan idame ettirmektedir.
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Goniil’lin egitimine iliskin bir referans bulunmazken Derin yurtdisinda egitim gérmiis, tasarim
egitimi almistir. Dizinin kisa bir boliimiinde atdlye agarak iicretli isgiicline katilsa da basarisiz olmusg
ancak annesi sahip oldugu ekonomik giicli kullanarak Derin’in bagarisizligini goriinmez kilmstir.
Boylelikle, is yasamindan kisa siirede ayrilmistir. Nil karakteri garsonluk yaparak gec¢imini saglarken
Asya ile yollarinin kesigmesi neticesinde gastronomi egitimi almaya baslamis ve partneri Selguk’un

restoraninda sef olarak caligmaya baglamistir.

Asya karakteri hari¢ diger anne karakterlerin ekonomik bagimsizligi olmadig, ticretli is giiciine
katilmadigi, katilmalari durumunda dahi yine bir erkegin maddi giicli gélgesinde devam edebildikleri
goriilmektedir. Izleyiciler tarafindan kadin karakterlerin ev dis1 iicretli is giiciinde yer almamalari
elestirilmemis veya bu yonde bir tavsiyede bulunulmamistir. Ek olarak, yalniz yasayan Derya, yakin
gecmiste evlilik birligini sonlandiran Selen’in annesi Serap ve Nil karakterleri evli olmayan kadin
temsilleri olarak is yasantisinda goriilmekte ve ticretli is giiciinde yer almak bu kadinlar i¢in zorunluluk
olarak sunulmaktadir. Boylelikle, ticretli is giiclinde yer almak kadinin erkek ile olan iliskisine ve erkegin
maddi giliciine gore tanimlanmaktadir. Bu nedenle yasam standardini arttirici ve kadinin konumunu
giiclendirici bir eylem olmanin 6tesinde sadece ekonomik kaynak ihtiyact durumunda gerekli bir durum

olarak sunulmaktadir.

Erkek karakterlerden baba roliinde goriilen Volkan mimar, Haluk ise Tekirdag’in eski
milletvekillerinden ve taninmis is insanlarindandir. Haluk’un egitim durumuna iligkin bilgi yoktur.
Selcuk, egitim veya diizenli bir is gecmisi bulunmamasina karsin babasinin Haluk Giiclii oldugunu
ogrendikten sonra Giiglii ailesinden pay alarak kendi restoranini agmig, sayginlik elde etmistir. Erkek
karakterler igin is yasantisinda yer almamak marjinal bir durum olarak temsil edilmektedir. Oncesinde
alkol gibi bagimliliklar1 bulunan, Nil’e siirekli fiziksel siddet uygulayan, garsonluk yaparak kazandigi
parasini elinden alan, diizenli bir yasantis1 ve barinacagi bir alan1 dahi olmayan Sel¢uk 6rneginde oldugu

gibi iicretli i giiclinde yer almak erkek i¢in diizenli yasam ve sayginlik ile iliskilendirilmektedir.

Bu noktada izleyicilerin tepkisi dikkate degerdir. Selcuk’un is kurmadan 6nceki doneme denk
gelen tweetlerde izleyiciler Nil’e Sel¢uk’a tahammiil etmemesi, Selguk’un onu hak etmedigi, ondan
uzaklagmasi gerektigini telkin ederken Selguk’un is yagami temelli doniistimiinde Nil’e eskiyi unutmasi
telkin edildigi goriilmektedir. Erkegin sosyo-ekonomik statiisiinde meydana gelen yiikselis kadina

uygulanan siddetin izlerini maskeleme kabiliyetinde goriilmektedir.
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“Nil'e de biraz iiziildiim fakat Selcuk'u elinin tersiyle itmeseydi bunlar olmayacakti” (Tweet)

“FEe nil cocuk ¢ulsuzken sana evlilik teklif ettiginde reddetmistin baktinki restorant acmis hemen damladin sende az
degilsin herkes gibi” (Tweet)

“Nilde cok nazlandi be tipsiz kus hak etmiyor ztn Selcugu™ (Tweet) 3%

Bu noktada dikkate deger bir diger husus iiniversitede gastronomi egitimi almaya baslayan Nil’in
Asya ile ¢ok daha samimi hale gelen iliskisine yonelik elestiriler olmaktadir. Erkegin ticretli is giicline
katiliyor olmasi ona sayginlik kazandirirken kadinin sosyo ekonomik statiisiinii yiikseltme noktasindaki
her tiirlii girisimi onu elestirilerin odagina tasimaktadir. Kadin ne kadar yardima ve korumaya muhtag
olursa ve sadece gecimini saglamaya yOnelik uzmanlik gerektirmeyen islerde ¢alisirsa o denli “iyi ve
makbul” goriilmektedir. Nil’in ayni evi paylastig1 Asya karakterine ismiyle hitap ediyor olusu, kendine
es diizeydeki bireylerle sosyallesiyor olusu (garson olarak hizmet ettigi insanlardan farkli olarak)
izleyiciler tarafindan itici olarak degerlendirilmistir. Bu noktada temsil kabiliyetindeki iki tweet agagida

goriilmektedir:
“Neyse su nil fakiri niye asyayla yasiyor anlamiyorum bi de asya diye sesleniyor asker arkadasi gibi € (Tweet)

“Nil in Asya ya, Asya demesi ¢ok egreti duruyor ya, olmuyor..tamam daha samimi yapmaya ¢alismigsiniz ama, abla

daha uygun olurmus sanki” (Tweet)

3.2.2. Kadmlari Calismasi Onlar1 Hane ici Islerden Muaf Kilmaz

Feminist iktisatcilar, anaakim iktisadin kadin davranislarinin ve kadinlarca yiiriitiillen iiretim
faaliyetlerinin iktisat disma itildigini iddia etmektedir (Ozkaplan, 2009, s. 16). Kentsel orta sinif
icerisinde Ozellikle profesyonel meslek erbabi ve beyaz yakali olarak isttihdam edilenlerin en belirgin
ozelligi hane igerisinde eslerin her ikisinin de ev dis1 iicretli isgiliciine katiliyor olmalar1 sebebiyle bu
ailelerde temizlik ve bakicilik gibi isler i¢in is giicii piyasasinda kadin istihdamina yoneliyor olmalaridir
(Sugur, Sugur ve Géng Savran, 2008, s. 162). Ozellikle ev dis1 iicretli isgiiciine katilan kadinlarin zaman
baskist sebebiyle ev i¢i sorumluluklarini bir baska kadina devretmesi hem kendisi hem de islerini
devrettigi kadin agisindan yeni bir kadinlik kurgusu iiretmektedir. Oyle ki, ev i¢i sorumluluklarimni
aktararak kendisinden beklenen sorumluluklar yerine getirmemekte, ideal kadin kurgusunun disina
cikmaktadir. Ev ici isler i¢cin hizmet saglayan kadinlar sosyo-ekonomik statii bakimindan igveren
konumundaki kadinlar tarafindan kiigiimsendiklerini diisiinmekte ancak bu isten gelir elde etmelerini
sagladig1 halde isveren kadinlar1 ‘kendi evinin sorumlulugunu bile yerine getiremeyen kadinlar’ olarak

degersizlestirmektedirler (Fidan ve Ozdemir, 2011, s. 87-88). Kadin iizerindeki eril bakis kadinlar

858 Tweetlerin orjinali korundugundan yazim hatalarina miidahale edilmemistir.
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arasinda dahi o denli icsellestirilmistir ki bakim ve temizlik hizmeti sunarak maddi ¢ikar sagladigi ve
maddi ¢ikarinin tek kaynagi bir bagka eve temizlik ve bakim hizmeti saglamak oldugu halde bir bagka
kadinin kendisinden beklenen rolleri yerine getirmiyor olusu kadinin yetersizligi, toplumsal

basarisizlig1, yeterince kadin olamamasi olarak goriilerek elestirilmektedir.

Asya, zamaninin 6nemli kismin1 hastanede gegirmesine karsin is dis1 zamanda evinin ve ¢ocugu
Ali’nin bakim islerini herhangi bir hizmet satin almaksizin kendisi iistlenmektedir. Ayrica gilindelik
yasam ic¢erisinde ¢cogunlukla evde, nadiren ev disinda goriilmektedir. Goniil ve Derin ise hem ev hem
cocuk bakimi konusunda hizmet satin almakta, evlerinde bu isleri yiiriitmek i¢in istthdam ettikleri
personeller bulunmaktadir. S6zii edilen karakterler, giindelik yasam rutinleri igerisinde aligveriste,
kuaforde ve ayn1 zamanda iiyesi ve kurucusu olduklar1 vakifta Tekirdag’in sosyo-ekonomik statiisii
yiiksek kadinlardan olusan cevreleri ile sosyallesirken goriilmektedirler. Gerek sosyal medyada igerik
iireten kullanicilar gerekse goriisme yapilan katilimeilar arasinda Asya’nin kariyerine devam ederken
hane i¢i isleri listlenmesi takdir géren bir durum olarak degerlendirilmistir. Bu durum makbul kabul
edilen kadmin icretli is giiciinde yer alsa dahi oOncelikli sorumlulugunun ev ve ¢ocugu oldugu

yaklagimini pekistirmektedir.

“(Asya) meslegini tam yaptigi icin evine gelir sagliyor, evinin islerini yapiyor g¢ocuguyla ilgileniyor. (...)
Calisiyorum deyip evine hizmetgi almiyor mesela. Baska bir seyler yaptirmiyor. Giiglii bir kadin, yani her seyin karsisinda

durabilen bir kisi” (Goriisme)

Ucretli is giiciine katilmamasina ragmen Derin’in cocugu ile zaman gegirmemesi, bakim islerini
bir baskasinin iistlenmesi, hane i¢cinde yemek ve temizlik sorumluluklari i¢in baskasinin bulunmasi
elestirilmistir. Oyle ki, eril bir bakisla hane i¢i bakim ve ¢ocuk bakimi hizmeti almak sadece iicretli is

giicline katilan kadinlar i¢in kabul edilebilir olmaktadir.

“Derin’in kizi hi¢ umurunda degil yazik annesiz biiyiiyor. Yakinda Suna’ya anne diyecek (...) Halbuki bir igin giictin
de yok otur ¢cocuguna bak, bari bunu yap. (...) Kocan da sende bir sey bulabilsin (...) Annelik konusunda biraz daha ¢ok ben

diyor ¢ocugundan ziyade ¢ocugunu diisiinmiiyor gengliginden otiirii” (Goriisme)

“Tek ig siislenip piislenip gezinsin. Cocugu anne gormiiyor. (...) atmislar bakiciya oyle anne mi olur? (...) Ev kadin
gormiiyor, bir siipiirge tutmuslugu yok. Ise filan gittigi de yok yani desen ki ¢alistyor vakit bulamiyor o da degil. (...) Anca
giyinsin topuklular: Volkan da Volkan” (Gorlisme)

“Derin agiri egoist ve hirsl bi karakter. Cocuguyla vakit gegirmemeyi goze alacak kadar igreng” (Tweet)

Dikkate deger bir diger nokta Volkan’in hem Ali hem Zeynep i¢in iyi bir baba oldugu noktasinda

neredeyse biitiin katilimcilarin hemfikir olmasidir. Cocuk bakimi i¢in {icretli hizmet alintyor olusu
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tamamiyla Derin ile iligkilendirilerek tek basina annenin karar1 ve annelikten vazgecme karar1 olarak
degerlendirilmistir. Bu noktada Derin’in ¢ocuguna yeterince vakit ayirmamasi gerekceleriyle anneligi
elestirilirken Volkan bu konunun muhatabi olarak goriilmemekte, haftada birkag¢ saat cocugu ile vakit
gecirmesi onun 1iyi bir baba olmasi i¢in yeterli kabul edilmektedir. Cocugun bakim sorumlulugunun
sadece annenin isi olarak degerlendirilmesi dizi senaryosu ile yeniden iiretilmis, izleyici nezdinde de

hakim degerleri siirdiirdiiglinden tepki ile kargilanmamagtir.
“(Volkan) baba olarak iyi camm, diiskiin ¢ocuklarina ama o kdfi gelmiyor iste” (Gorligme)

“Volkan kétii bir es ama harika bir baba. (...) Cocuklariyla her vakit buldugunda vakit gegiriyor. Onlart 6nemsiyor,

birbirinden aywrmiyor” (Gorisme)
3.2.3. Ciddi ve Onemli isler i¢cin Erkekler

Kapitalist sistem igerisinde erkekler ekonomik iiretim birimlerinde, siyaset ve bilim {ireten
kurumlarda kamusal alanin tiretken ve rasyonel bireyleri olarak kabul edilirken kadinlarin hane i¢i emegi
ticretlendirilmemis, ¢ocuklara ve eslere duygusal bagliligin dogal bir uzantis1 olarak benimsenmistir
(Ergiil ve digerleri, 2017, s. 139). Asya ile Volkan’in bosanma asamasinda avukatin Asya’ya birikimleri
ile ilgili yonelttigi sorular karsisinda Asya’nin cevap verememesi ve bu islerde Volkan daha iyi oldugu
icin kendisinin ilgilenmedigini sdylemesi carpicidir. Oyle ki, Asya iicretli is giiciinde yer alan ve
meslekli bir kadin olarak dahi ev i¢i gelir, birikim ve yatirimlardan bihaberdir. Bu kaynaklarin kontrolii
tamamen rasyonel ve liretken erkek bireydedir. Erkeklerin aileden daha fazla fayda saglamasi ve
kaynaklar1 yonetmesi durumunu resmetmenin yani sira Asya’nin da cinsiyet¢i is dagilimini yiiksek

oranda benimsemesini ve i¢sellestirmesini somutlastirmaktadir.

Kadinin, is yasantis1 i¢in uygun olmadig1 ve yeterince rasyonel olamadiklari fikri dizi genelinde
ortiilii olarak islenmektedir. Erkek egemen senaryoda Nevin karakterinin esinin vefatindan sonra sivil
toplum kuruluslarinda son derece aktif, basarili ve yliksek taninirliga sahip olmasina karsin hastane
yonetiminde basar1 gdsterememesi ve hastanenin mali zarar ile kars1 karsiya kalmasi; Haluk’un 6limii
ile Goniil’tin giiven ve sevgi bagi olmamasina ve hatta Derin ile bogsanma asamasinda olmasina kargin
islerin basina gegmeyi Volkan’a teklif etmesiyle cisimlesmektedir. Kadinlarin yoneticilik gibi 6nemli

pozisyonlar i¢in uygun olmadig: fikri kadin karakterlerce ifade edilmis ve sunulmustur.



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2023) ILKBAHAR-01 39

3.2.4. Giiclii Kadin

Gliglii kadin soylemi Goniill ve Asya karakterleri tizerinden iki farkli boyut ile
anlamlandirilmistir. Goniil karakteri sahip oldugu maddi gii¢ kaynakli sosyal ¢evre ve prestij ile giicli
bir kadin olarak degerlendirilmis ancak giiclinii kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandig1 igin
elestirilmistir. Asya ise sahip oldugu meslek, kendi kazancini bir erkege bagimli olmadan elde ediyor
olusu ve sosyal ¢evrenin lirettigi suclamalar/ithamlardan etkilenmiyor durusu sebebiyle giiclii bir kadin
olarak degerlendirilmistir. Her iki gii¢lii kadin tipolojisinin ortak noktasi ekonomik gii¢liiliiktiir. GOniil
ekonomik giiciinii esinden saglarken Asya kendisi saglamaktadir. Izleyici nezdinde ekonomik olarak
bagimli kadn ile ekonomik olarak bagimsiz kadin kategorik olarak ayrismamistir. Bu noktada Ergiil ve
digerleri (2017, s. 148)’nin giiclii, egitimli, yaratici ve kamusal alanda varlik gosteren kadin karakterlerin
izleyiciler tarafindan begeni ile karsilanmasi ¢iinki onlarin 6zlemlerinin temsilcileri olabilme
durumlarina iliskin tespiti kayda degerdir. Oyle ki, ev kadinlar1 eger mutsuzsa kendi mutsuzlugunu tiim
ayrintilariyla dile getiren kadin karakterle rahatlatici bir paylasim duygusuna girmekte kendi adina i¢ini
bosaltabilmekte iken mutsuz degilse kadin karakterin mutsuzluktan kurtulma savasini kendi yasam
pratiginde 6rnek almaktadir (Mutlu, 2008, s. 235-236). S6z konusu para-sosyal etkilesim televizyon
dizilerinin izlenme pratiklerinde izleyici katilimmi miimkiin kilmakta, izleyiciyi pasif konumundan
cikararak dizinin anlam diinyasina dahil etmektedir. S6z konusu etkilesim programin bitme uyarisi veya
reklam kugaklari ile kesintiye ugrasa dahi izleme deneyimine dair temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Diziye iliskin tweetler incelendiginde izleyicilerin bir elestirmen diliyle ve bakisiyla degil karakterlerin
etraflarindaki kisiler olarak karakterlere seslendigi, gercek yasamlarindaki kisilerle oldugu gibi iletisim

kurduklar1 gortilmektedir.

Derya ile Asya ayni meslege sahip olmasina karsin izleyiciler tarafindan giiclii kadin kategorisine
dahil edilmemistir. Bu durumun temel sebebi olarak geleneksel rolleri ile uyumlu olmayacak sekilde
meslekli ancak bekar ve ¢ocuksuz kadinin toplumsallagma siirecinde en kotii senaryo olarak kurulmasi

gosterilebilir.

SONUC

Sosyal televizyon giiniimiiz televizyon izleme ediminin ozellikle geng izleyiciler nezdinde
kendisine doniismiistiir. Oyle ki, 6zellikle Z Kusag: tiiketicilerin biitiin yapip ettiklerine mobil
cihazlariin eslik etmesi bilinen bir durumdur. Neredeyse biitiin iletisim ve etkilesimlerin ¢evrimigi
saglandig1 bu tiiketiciler i¢in televizyon, belirli bir alanda fiziksel bir televizyon setinden izlenen
icerikler olmanin Gtesinde ¢evrimigi giindemin bir parcast olmanin kagimilmaz bir yolu olmaktadir.

Geleneksel izleme ediminin fiziksel mekandaki smirli sayidaki izleyici ile etkilesim imkéani sosyal
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televizyon ile yerini milyonlarca kisilik bir toplulukla izlemeye birakmigtir. Gelenekselde ekranda
olanlar hakkinda aym1 mekandaki diger izleyicilerle kurulan iletisimler sosyal televizyon ile Twitter
iizerinden kurulmaktadir. Izleyicileri bulusturan ise ekrandaki hashtag olmaktadir. Bu hashtag aym
zamanda sosyal arastirmacilarin veriler ile bulusmasini, ilgili ¢evrimig¢i verilerin bulunmasini
saglamaktadir. Baska bir ifadeyle arastirmaciy1 izleyicinin televizyon izledigi odaya tasimakta ancak

goriinmez kilmaktadir.

Izlemenin bigimsel acidan farklilasmasina karsin izlenen igerigin giicii ve anlamlandirma
pratikleri iizerindeki etkisinin degismedigi kabuliinden hareketle tasarlanan bu aragtirma, hakim deger
olan ataerkinin cinsiyet¢i sOylemlerinin kurulma ve izleyici kitle tarafindan anlamlandirilma pratiklerine
odaklanmistir. Gerek goriismelerden elde edilenler gerekse Twitter verileri dogrultusunda kadinlarin
sosyo-ekonomik statiisiinden ve is giiciine katilim durumundan bagimsiz olarak hane i¢i sorumlulugu
mutlak suretle listlenmesi gerekliligini vurgulamistir. Calistig1 halde hane i¢i bakim faaliyetini {istlenen
kadmn takdir goriirken evde yardimci istihdam eden kadin, alternatif kadinlik sdyleminin tasiyicisi
oldugundan &tekilestirilmektedir. Ote yandan kadin ebeveynlik roliiniin tek tarafi olarak goriilmekte
cocuk bakim faaliyeti i¢in hizmet satin almasi onu yetersiz anne yaparken erkek ebeveynin sadece
cocuklari ile vakit gecirmesi onu basarili ve ideal bir baba yapmaktadir. Erkek karakterler is kaynakl
sosyo-ekonomik konumlarinda artig saglandiginda izleyiciler nezdinde sayginlik kazanirken; kadinlarin
sosyo-ekonomik ilerlemesi, zavalli gorlinlimlerinden uzaklasmasi izleyiciler tarafindan o6zellikle
geleneksel rollerinden 6diin vererek bunu basardiginda elestirilmekte ve 6fke ile karsilanmaktadir. Son
olarak kadinin gii¢lii olarak goriilmesi medeni durumlariyla iliskili bir unsur olarak degerlendirilmistir.
Iyi bir kariyer ve gelire sahip bekar bir kadin giiglii bir karakter olarak goriilmemektedir. Kadin
katilimcilar dahi kadin karakterleri geleneksel rolleri benimsedigi dl¢lide takdir etmekte, ezilmisligi

makbul kadin olmanin dogasi ile esdeger gormektedir.

Bu calisma metodolojik test amaci tasimamasina karsin 6ne ¢ikan bulgular dikkate alindiginda,
cevrimici verilerin yiiz yiize derinlemesine goriismelerden farklilik gostermedigi goriilmiistiir. Cevrimigi
verilerle ¢aligmanin miidahalesiz dogasi, yiiz yiize arastirmalarda ulasilabilecek kisi sayisinin ¢ok daha
fazlasina dakikalar igerisinde ulagma imkani, katilimci veya arastirmaci kaynakli problemlerin
arastirmaya yansimamast noktasinda Onem arz etmektedir. Buna karsin 6zel bir odaga sahip
aragtirmalarda sorularin dogrudan katilimcilara yoneltilmemesi Onemli bir dezavantaj olarak
degerlendirilmistir. S6z konusu yaklasimlarin metodolojik olarak arastirilmasi gelecekteki arastirmalar

icin degerli goriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Although the phrases “Youth do not watch TV” and “TV is dead” are widely repeated, the recent data
show that television continues to dominate advertising investments. At this point, understanding the
transformation of television becomes a necessity. Considering television in its traditional form as a
television set, it can be argued that many consumers no longer watch television. But today's television
must be handled in a context that includes digital technologies. So much so that televisions have turned
into screens that can connect to the Internet, play audiovisual content provided by digital platforms, etc.
In this way, both the broadcaster's monopoly on television content is removed and the viewing
experience becomes independent of time and space. In addition to the technological development of
television as a device, the viewing experience has also become accompanied by online platforms, even
when digitalized television content is consumed offline. This togetherness, which makes social
television possible, expresses a standard viewing experience, which implies that social media
accompanies the act of watching. Viewers add an interaction dimension to the viewing experience by
meeting with millions of other viewers simultaneously on Twitter by the help of the hashtag on the
television screen. This process also allows researchers to understand the number of active viewers, what
is being talked about instantly, and how the audience interacts with each other. The hashtag in question
carries the researchers to the viewing areas of the audience. This is very important for social research

because it enables non-invasive field research and minimizes the risks from the researcher or participant.

Although television viewing styles have changed and/or transformed due to technology, television
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content has an important role in daily life, considering that television is a strong alternative to reality,
determines what to talk about the next day and dominates almost all the non-work time spent at home.
This kind of influence potential enables us to see television as an ideological device. So much so that
the size and diversity of its audience make television an effective tool in the production, reproduction
and circulation of dominant values, while it is seen as alarming by cultural critics in terms of constructing

the reality universe of the audience.

With this research, the series called Sadakatsiz, which is one of the important carriers of dominant
values and a popular text, is discussed. As in the mainstream media texts, the series in question was
considered as the representation area of patriarchal values and it was investigated how the audience made
sense of the sexist structure reinforced by patriarchal discourse. The field research was carried out
simultaneously in two dimensions. The first dimension consists of the content produced by the social
television viewers of the series on Twitter and the second one includes the face-to-face in-depth

interviews with the viewers who define themselves as regular followers of the series.

This research, which is designed with the assumption that the watched content does not change
despite its stylistic differentiation, focuses on the practices of establishing the sexist discourses of
patriarchy, which is the dominant value, and making sense of it by the audience According to the data
obtained from the interviews and Twitter data, it was emphasized that women should absolutely
undertake the responsibility within the household, regardless of their socio-economic status and their
participation in the workforce. While women who undertake domestic care despite working are
appreciated, women who employ helpers at home are marginalized because they are carriers of
alternative femininity discourse. On the other hand, women are seen as the only side of the parenting
role and hiring an employee for childcare makes female parents inadequate mothers. In spite of this,
spending time with their children is enough to make male parents successful and ideal fathers. While
male characters gain prestige in the eyes of the audience when their job-related socio-economic status is
increased; the socio-economic progress of women and their estrangement from their pitiful appearance
are met with anger by the audience. Finally, the fact that women are seen as strong was evaluated as a
factor related to their marital status. A single woman with a good career and income is not seen as a
strong character. Even female participants appreciate the female characters to the extent that they adopt

traditional roles, and see oppression as the nature of being an acceptable woman.



