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Cumhuriyet’in Modern ve Mutsuz Kadinlari: Cagdas Tiirk Resim

Sanatinda Kadin imgesinin Géstergebilimsel Coziimlemesi

Modern and Unhappy Women of the Republic: Semiotic Analysis of the Female
Image in Contemporary Turkish Painting Art

Ogr. Gor. Dr. Nurgiil ERGUL GUVENDI !
Oz

Sanat eserleri bulunduklar1 dénemin 6zelliklerini yansitmasi ve sanatsal degerlerinin yani sira toplumsal
hafizay1 olusturan 6nemli bir tarihi belge-arsiv niteligi tasirlar. Gorsel bellegin 6nemli unsurlarindan biri
olan tablolar, kullandig1 sembol dili bakimindan iletisim big¢imleri icerisinde ayrica dnemli bir yere
sahiptir. Bu caligmada, tnlii Tiirk ressamlarin kadin konulu (portre) tablolari, Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi dogrultusunda ele alinmis olup; toplumsal yap1 igerisinde 6ne ¢ikarilan
kadm imgesinin belirlenmesi ve sdzsiiz iletisim unsurlarmin ortaya konulmasi amaclanmistir. Ulasilan
bulgular, Tiirk Resim sanatinda tasvir edilen kadin figiirlerinin ¢cagdas Cumhuriyet kadimini temsil ettigi,
Cagdas Cumhuriyet kadini tasvirlerinde ise, sadelik, siklik, bireysellik, 6z saygi, 6zgiiven gibi niteliklerin
one ¢ikarildigini géstermektedir. Ayrica kadinlarin kiyafet se¢imlerinde goriilen 6zgiiven, siklik, cesaret
gibi niteliklerin aksine yiiz ifadelerinde, hiiziin, kaygi, endise gibi duygularin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Arastirmanin iletisim disiplini agisindan farkli bir perspektif sunmasi nedeniyle literatiire derinlik
kazandiracag: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tirk sanati, resim sanati, Cumhuriyet donemi, kadin imgesi,
gostergebilimsel ¢oziimleme
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Abstract

In addition to reflecting the characteristics of the period in which they are found and their artistic values,
works of art are an important historical document-archive that forms social memory. Paintings, which are
one of the important elements of visual memory, also have an important place among forms of
communication in terms of the symbol language they use. In this study, women-themed (portrait)
paintings of famous Turkish painters were discussed in line with Roland Barthes' semiotic analysis
method; It is aimed to determine the image of women highlighted in the social structure and to reveal the
elements of non-verbal communication. The findings show that the female figures depicted in Turkish
Painting represent the contemporary Republican woman, and in the depictions of the Contemporary
Republican woman, qualities such as simplicity, elegance, individuality, self-respect and self-confidence
are highlighted. In addition, contrary to qualities such as self-confidence, elegance and courage seen in
women's clothing choices, emotions such as sadness, anxiety and worry stand out in their facial
expressions. It is thought that the research will add depth to the literature as it offers a different
perspective in terms of communication discipline.
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Sanat, insan bilincinin yapi, smnir, gelisim gibi temel ozelliklerinin dogrudan
yansitildigi, insanin fiziksel, sosyal ¢evresini anlamasi ve kendisini tanimasina aracilik eden,
yaraticiliga dayali, 6zgiir kosullarda gerceklestirilen ve insan igin hayati dnem arz eden bir
iletisim ve etkilesim aracidir (Akkaya, 2014, s.17). Tarihin tim donemlerinde yasanan
degisimler, kadinin yasam bi¢imini dogrudan etkilemis ve bu etkiler bircok alanda oldugu gibi
resim sanatinda da goriilmiistiir. Bu nedenle sosyokiiltiirel anlamda yasanan degisimlerin resim
sanatina yansimalarini kronolojik olarak takip etmek ayni zamanda insanlik tarihinin degisim
parametrelerini takip etmek anlamina gelir (Oner, 2017, s.110). Portre sanat1 ilk kez 750
yilindan sonra duvar resimlerinde goriilmiistiir. Batili anlamda Tiirk resminin ilk donemi 1914
kusag1 olarak nitelendirilen donemdir. Bu donem 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla cesitli
Avrupa lilkelerine giden ressamlarm, yurda dondiikleri donemde icra ettikleri eserlerden olusur.
Sanatcilar hem donem hem de eserlerinde farkli kiiltiirlerden beslenmeleri nedeniyle, resim
sanatinda yeni ve 0zgilin bir donemin temsilcileri olarak nitelendirilmiglerdir. Bu ressamlar,
resim sanatinda sik¢a goriilen Fransiz etkilerine ragmen kendilerine 6zgii iisluplariyla dikkat
¢cekmislerdir (Baskan, 2000, s. 99). 1914 kusaginin ardindan 1950°1i yillara kadar birgok sanatg1
birligi kurulmustur. Bu birliklerden Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, donem
acisindan oldukca onemlidir. Yeni bigim anlayiglari, 6nceki donem resim sanatina elestirileri,
birlikler arasinda cesitli tartismalara neden olmustur. Bu tartigmalar, Tiirk resim gelenegi
acisindan 6nemli bir degisim parametresi olusturmustur (Bagkan, 1997, s. 77). 1950 sonrasi ¢ok
partili donem ve kiiltiir politikalarindaki degisimler bu alanda iki énemli goriisiin ¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Bunlardan birincisi, milli karakterli, geleneksel el sanatlaridan izler tasiyan
eserlerdir. ikincisi ise cagdas degerlerin vurgulandig1 eserleri temsil eden goriistiir (Giray, 2001,
s. 98). Tiirk resim sanatinin bir¢ok déneminde geleneksel motifler ve Anadolu yasamina iligkin
izler goriilmiistiir. Yasanan sosyal olaylar, kiiltlirel unsurlar, adet, gelenek, gorenek gibi unsurlar
resim sanatinda agik¢a goriilmektedir. Donem acgisindan tarihi bir belge niteligi tasiyan ve halk
kiiltliriinii yansitan eserler hem sanatsal degeri hem de tarihi niteligi agisindan arastirmanin
temel motivasyonunu olusturmustur. Bu baglamda herhangi bir sanat eserini incelemek aslinda,
insanlik tarihini, donemi, kiiltiirii, incelemektir. Kadin, insanlik tarihi boyunca, farkli inang,
kiiltiir, yonetim bigimleri gibi nedenlerle farkli konumlandirilmis, kimi toplumlarda hanlik
verilmis devlet yonetmis, kimi toplumlarda ise insan yerine dahi konulmamigtir. Bu nedenle bir
toplumun inang, kiiltiir, politik vb. yapisin1 anlamak agisindan o toplumun kadina bigtigi rolleri
ve bakis acisim1 degerlendirmek oldukca onemlidir. Nitekim (Ercan, 2019, s. 2-4)’ a gore,
kadina toplum yasaminda uygun goriilen roller, donemin siyasi, kiiltiirel, ekonomik sartlarinin
sonucudur. Her sanat eserinin dili, o sanatin bi¢im, igerik, kural ve yapisina goredir. Siirde
metin, enstriimanda ritim, resimde ise eser, iletisimin sembolik araglarla gerceklestirilmesinin
en yalin 6rnekleridir.

1. Sanat Eserlerinde Yer Alan Kadin Figiirleri ve Tiirk Resim Sanatinda Kadin

Sanat eserlerinde insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren degisen kadin tasvirleri,
donemlerinin inang, kiiltiir, diisiince izlerini tagimalar1 bakimindan 6nemli birer tarihi belge
niteligi tasirlar. Kadmin sanat eserlerinde yer aldigi ilk tasvirlere Paleolitik donemde
rastlanmigtir. Magara resimlerinde kadin imgeleri, resimde iki boyutlu, heykelciklerde ise ii¢
boyutlu sekillerde tasvir edilmistir (Yazgin, 2019, s. 187). Antik Misir’daki eserlerde yer alan
kadin imgelerinde ise Misirlilarin kadini kutsal bir varlik olarak nitelendirdigi, kadin erkek yan
yana resmedilen eserler vasitasiyla, toplumun kadina verdigi degeri ve esitligi ifade etmektedir
(Babila, 2016, s. 140). Roma ve Orta Cag Doneminde ise kadin, ahlaki olarak yetersiz, fiziksel
olarak giigsiiz, glinahkar ve bir erkegin korumasina muhtag¢ seklinde tasvir edilmistir (Kia, 2015,
s. 14). Ronesans’ta ise kadmn, Veniis adiyla ve mitolojisiyle, ideal giizelligi ve ¢iplakligiyla
(fiziksel cazibe) unsuru olarak tasvir edilmistir. Ronesans sonrasi serbestlesme sinirl bir alanda
kalmis; Rokoko ve Barok donemde sanatta kadin imgesi kilisenin baskistyla dini ya da mitolojik
bigimlerde resim sanatina konu olmustur. 17. ve 18. Yiizyillara dek sanat alaninda dini otorite
etkilerinin devamliligin1 gérmek miimkiindiir (Isikéren, 2015, s. 122). Fransiz Devrimi, kadin
imgesinde diisiince, 6zgiirliik, esitlik gibi unsurlarin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Bu siireg
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sonrast Modern Donemde ise, kadin hareketleri, kitlesel hak arayislariyla birlikte, kadinin
giiclenmesine neden olmustur. Kitlesel hak arama faaliyetleri sonucunda ise feminist hareketler
baslayarak, feminist diislincenin, kadini sanatin ilgi odagma doniistiirmesine neden olmustur
(Satir, 2012, s. 4). Modern sanatin birey ve objenin yer degistirmesine imkan saglayan bakis
acist, sanatcilarin degisim siirecindeki gercekligin kadin imgesi {izerinden nasil yansitildigini
gormek adia oldukga dnemlidir (Ozensoy, 2017, s. 71). Ozetle sembol diliyle ifade edilen, bir
donemin kiiltiirii, inanci, yagam bigimidir. Bu dil sozsiiz ancak ¢ift yonli iletisim bigimidir.
Hedef kitle ile kaynak arasindaki ileti ise bir tuvale yansitilan imgeden ibaret degil, toplumlarin
1z distimiidiir.

Tiirk resim sanatt kendi igerisinde birgok evreden gecerek bugiinkii durumuna
ulagsmistir. Osmanli Devleti’nin son Donemlerinde baslayan Batililasma hareketleri ile Tiirk
ressamlarin Viyana, Londra, Paris gibi yerlerde egitim almalariyla, resim sanati1 agisindan farkl
bir donemin baglamasina neden olmustur. Cagdas Cumhuriyet Dénemi, Calli Dénemi, D Grubu,
Yeniler, Onlar Grubu gibi isimlerle adlandirilan donemler ise Tiirk resim sanatinin Snemli
doniim noktalar1 olarak nitelendirilmektedir. Arastirmada bu donemler icerisinde 6rnek kabul
edilen onemli ressamlarin kadin konulu eserleri, donemler ve kadin figiirleri kapsaminda
degerlendirilmistir.

2. Yontem

Bu c¢alismada Tiirk Resim Sanatinin farkli dénemlerinde icra edilen kadin konulu
eserler, ilgili alanda iletisim disiplinin perspektifinden bir analiz sunmak ve derinlik
kazandirmak amaciyla gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak incelenmistir.
Verilerin toplanmasinda literatiir taramasi, verilerin analizinde ise gostergebilimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Bilimsel aragtirmalarda literatiirdeki bosluklarin tespit edilmesi,
arastirilan konu hakkinda bilgi ve nitelik diizeyinin artirilmasi, karsit goriislerin belirlenmesi,
arastirmaya derinlik kazandirilmasi, arastirilan konuya iliskin yeni analiz yontemlerinin
belirlenmesi gibi amaglarla literatiir taramasi yapilir (Bourner (1996).

Verilerin analizinde ise gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir. Tiirkgede
gostergebilim olarak adlandirilan terim Fransizcada: “semiotique” ve “semiologie” seklinde iki
aynt terimle ifade edilmektedir. Her iki terimin amaci da de gostergeleri ve anlamlarini
incelemektir (Sigirci, 2017, s. 48). Barthes’ a gore, bir sozciigii giinlik yasam igerisinde
konusma dilinde duydugumuzda, duydugumuz ses, sdz zinciri, zihnimizde bir kavrami
cagristirir. Bu ¢agrisimin olugmasi o dilin yapisini bilmemize baglidir. Aragtirmamizda, Roland
Barthes tarafindan literatiire kazandirilan (Gosterge, Gosteren, Gosterilen) metodu kullanilarak,
Tirk ressamlarmin kadin figiirlii tablolar1 (5 eser) gostergebilim yoluyla incelenmistir.
Barthes’a gore gostergelerin diiz anlam ve yan anlam olmak {tizere iki farkli anlami
bulunmaktadir. Diiz anlam; Gdsteren ve gosterilen iligkisinden olusan, gosterge icindeki temel
anlamdir. Diiz anlamda, gdstergenin isaret ettigi nesneler, gonderme yaptig1 unsurlar insanlarin
dis diinyada agikca gorebilecegi unsurlardir. Bu gostergenin agik ve bilinen anlamidir; gosterge
icinde anlam veren ve verilen arasindaki karsilikli iletisim iligkisidir. Bu diizlemde gdsterene
iliskin anlam tek ve yalindir (Parsa ve Parsa, 2013, s. 43). Yan anlam ise gostergenin,
izleyicinin duygu diistince ve kiiltiirel birikimleriyle anlamlandirabilecegi, derin ve diisiince,
analiz sonucu ulasilabilecek anlamdir. Gésterilen; Isaret edilerek gostergeyi kullananin bundan
anladig1 seydir. Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Gosterileni karsit
yapan tek ayrim, gdsterenin bir araci niteligi tasimasidir (Barthes, 2018, s. 50). Ozetlemek
gerekirse gostergeler biitiinii belirtmek amaciyla kullanilirken, gosterenlerin amaci kavramlari
belirtmektir (Koktiirk ve Eyri, 2013, s.130). Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden
biridir. Gosterilenin farki ise, gosterenin bir araci olarak kullanilmasidir (Barthes, 2018, s. 50).
Koktiirk ve Eyri, (2013, s.130)’ e gore, biitiinii belirtmek icin gosterge, kavrami belirtmek igin
gosterilen ve isitim imgesi yerine de gdsteren terimleri kullanilmaktadir.
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Cumhuriyet dénemi kalkinma planlarinda istiin zekali ve yetenekli 6grencilerle ilgili
yer alan hedef ve politikalar ile kalkinma planlari doneminde Ustiin zekali ve yetenekli
ogrencilerle ilgili gergeklestirilen uygulamalarin belirlenmesinin amaglandigi bu arastirma, nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yoOntemiyle gerceklestirilmistir. Dokiiman
incelemesi arastirmaci tarafindan hedeflenen olgu veya olgular ile ilgili yazili materyallerin
analizini igerir. Bu amagla ilk olarak dokiimanlara ulagilir, ulagilan dokiimanlar detayli bir
sekilde okunur ve analiz edilir. Son olarak da yapilan analizlerin yorumlamas1 ve
degerlendirmesi gergeklestirilir (Yildirim ve Simsek, 2016). Arastirmada dncelikle Cumhuriyet
doneminde yayinlanan on bir kalkinma plania ulasilmis, tiim kalkinma planlar1 arastirmaya
dahil edilmis, higbir kalkinma plani arastirma siirecinin disinda tutulmamistir. Kalkinma
planlar detayli bir sekilde ticer defa okunmus ve analizler gergeklestirilmistir.

3. Bulgular
3.1. ilk Dénem Osman Hamdi Bey (1842-1910)

30 Aralik 1842 yilinda Istanbul’ da dogan Osman Hamdi Bey, ressam, miizeci, arkeolog
ve o donem Kadikdy’de Belediye Baskanligi yapan ilk kisidir.

Rum asilli Osmanli sadrazamlarindan Ibrahim Ethem Pasa’nin oglu olan Osman Hamdi
Bey, Donemin en 6nemli Sanat Okullarindan birisi olan ve giiniimiizde de Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak devam eden, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si' nin
kurucusudur. Tiirk Resim sanatinin ilk kusagini olusturan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga
Terbiyecisi, Mimozali Kadin, Feraceli Kadinlar, Cami Oniindeki Kadinlar, Mihrap, Vazo
Yerlestiren Kiz, Pembe Baslikli Kiz gibi bircok eseri bulunmaktadir. Oryantalist olarak
nitelendirilmesine ragmen, onu diger oryantalistlerden farkli kilan Dogu diisiincesidir.
Eserlerinde kadin figiirlerine siklikla yer vermesine ragmen Batili oryantalistlerin kadin
figiirlerindeki cinsellik vurgusunu kullanmamasi onu diger oryantalistlerden ayirir. Osman
Hamdi’nin kadin figiirlerinde, donemin bireysel kimligi, 6zgiirliik, 6zgiiven gibi vurgular dikkat
ceker. Arastirmamizda donem ve arastirma kapsamina uygunluk agisindan “’Mihrap’’ isimli
eseri incelenmistir. “Mihrap” Isimli Eserin gostergebilim agisindan degerlendirilmesi:

Resim 1. Osman Hamdi Bey: Mihrap (1901)
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Gosterge: Osman Hamdi Bey (1901) Mihrap (Tekvin veya Yaratilig), Osman Hamdi
Bey'in 1901 yilinda yaptigi tablodur. Son olarak Demirbank’in arsivlerinde kayith goriinen
tablonun su an nerede oldugu bilinmemektedir.

Gosteren / Diiz anlam: Tabloda ana mekén duvarinda ¢inilerin oldugu bir mihraptir.
Mihrap, Islam inancina gore camilerin kible tarafina oyuk bigimde girinti ile tasarlanan
imamlarin namaz kildirdiklar1 yerdir. Cemaatin imami rahat gérmesi ve Islam inancinda
imamligin manevi degeri nedeniyle ibadethanenin en 6n kisminda bulunmaktadir. Saclart agik
bir kadin Kur’an ayetleri ile naksedilmis mihraba ters bigimde oturmaktadir. Kadin Kur’an
okunan bir rahle iizerine oturmustur ve ayaklari altinda Islam inancinin kutsal kitabi olan
Kur’an ve Kur’an sayfalar1 bulunur. Eserde 6n kisimda bir buhurdan, mihrabin yaninda ise
oldukga biiylik bir mum bulunmaktadir.

Gosterilen / Yan Anlam: Tabloda bulunan ¢inili mihrap, Istanbul’da Cinili Kosk’te
bulunan mihraptir (env. no: 136), 1907 yilinda Konya Karaman ibrahim Bey Imaretinden
miizeye getirilmistir. Bu mihrabin yapilis teknigi geleneksel renkli sir teknigidir. Osmanl
Devleti ve Islam inancinda Mihrap, dini semboller igerisinde olduk¢a 6nemli bir konuma
sahiptir. Eserde ana mekan ve semboller, dinsel bir konunun hakimiyeti acisindan agikca
goriilmektedir. Kadinin mihraba arkasini donerek oturmasi, Kur’an okunan rahle iizerinde
konumlandirilmasi, ayaklar1 altinda Kur’an ve Kur’an sayfalarinin bulunmasi tiim dini
sembollerin bir elestiri unsuru olarak bir araya getirildigini gostermektedir. Mumun arkada,
mihraba yakin ve yanmuiyor olusu, Islam inancinin pasif, islevsiz, arka planda
konumlandirilmasina yonelik bir yaklasimken, ezoterik nesnelerden birisi olan buhurdanin 6nde
ve tiitliyor olusu, mistik, ezoterik inanglara olumlu yaklagimin gostergesidir. Nitekim mum
sonerken, buhurdandan tiiten buharlar kadmnmn hemen &niinde konumlandirilirken, Islam
inancinda kutsal mekanlardan birisi olan Kabe’yi temsil eden mihraba arkasinin doniik olmasi,
eserde dikkat cekilmek istenen dini sembollerin zitliklar iizerinden tasvir edildiginin de bir
gostergesidir. Kadimn kiyafetinde dekolte ve agik saglar da sanatginin benzer bir sekilde islam
inancina elestirel bir yaklasim mesaji amagladigini gostermektedir. Kadinin tiim bu kutsal
sembollerin iizerinde, 6n planda ve rahatlikla konumlandirilmis olmast hem inanglarin ayaklar
altina alinmasi hem de kadinin tim bu degerlerin iizerinde konumlandirilmasma iliskin
gostergelerdir.  Goriildiigic.  tizere dini  semboller dogmatik birer nesne olarak
konumlandirilmistir. Kadmin, kadinligi, anneligi gibi 6zelliklerinin ancak bu dogmalardan
arindig1 miiddetce miimkiin olabilecegi mesaj1 acik¢a goriilmektedir.

Gostergebilimsel Coziimleme YoOntemi agisindan Osman Hamdi Bey’in bu eseri,
doénemin inang, kiiltiir, gelenek gibi 6zelliklerini 6zellikle kadin perspektifinden yansitan énemli
eserlerinden birisidir. Eserde verilen mesajlar, tercih edilen cins olarak kadin cinsiyeti tizerinde
durulmasi, kutsal degerlerin oldukca acik bigimde elestirilmesi, kadinin kadinlik ve annelik gibi
Ozelliklerinin 6n plana c¢ikarilmasi, kadinin kiyafeti ve durusu biitiin olarak bakildiginda
ozgirlik gibi olgulara dikkat c¢ekilmesi bakimindan donemin sosyokiiltiirel yapisinin,
sorgulama, elestirme, degisim, doniisiim gibi diisiincelerle sekillendigini gostermektedir.

3.2. Cagdas Tiirk Resminin i1k Dénemi (1914) Calli Kusagi-ibrahim Calli

Tanzimat Ferman1 ve daha sonra Islahat Fermani ile Osmanli Devleti’nde goriilen
batililagsma hareketlerinin sonuc¢larindan birisi de resim sanatinda Bati tarzinin kullanilmasidir.
Donemin yetenekli sanat¢ilari egitim almalari amaciyla Londra, Paris, Berlin ve Viyana gibi
sehirlere gonderilmistir (Papila, 2008, s. 121).

Osmanli Devleti’nin son donemi ve Osmanli Devleti’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in
ilk yillar1 arasinda bir kavsak noktasi olan “1914 Kusagi” Tiirk resminde 6nemli doniim
noktalarindan birisi olarak nitelendirilmektedir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Bat1 tarzi resim
sanatina gecis siirecinin temel kurumu olarak bilinmektedir. Bat1 egitimine katilanlardan birisi
olan Ibrahim Calli’nin hocasi, Osman Hamdi Bey’dir. Bilindigi iizere Osman Hamdi Bey, Tiirk
resim sanatinin 6nciilerindendir. Calli’nin hocalar1 arasinda ise Salvator Valeri, Warnia Zarzecki
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ve Omer Adil gibi sanatcilar yer almaktadir (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 15). ibrahim Calli
egitim almak i¢in bulundugu Paris’ten 1914 yilinda Tiirkiye’ye doner. Yurda dondiikten sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1947’ye kadar hocalik yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Halil Dikmen, Cemal Tollu, Esref Uren, Nurullah Berk,
Refik Epikman, Avni Celebi, Cevat Dereli, Mahmud Ciida, Nuri 1yem, Sefik Bursal1 gibi Tiirk
resminin en O6nemli isimlerinin hocasidir (Eyiboglu, 1976, s. 9). Tiirk izlenimcileri, resim
sanatina kattiklar1 yeniliklerden dolayr ‘Tiirk Izlenimcileri’ ismi ile amlmislardir (Baytar ve
Okkali, 2020, s. 126).

Osmanli toplumunun yapisal degisimlerini analiz etmek igin Ibrahim Callr’'nin
portrelerini incelemek olduk¢a onemlidir. Ibrahim Calli portreleri, kendi iglerinde farkli
donemlere ayrilmasi1 gereken, farkli izler barindirir. Calli, resimledigi kadinlari kendi
yasamlarimi siirdiirdigii dogal mekanlar i¢inde aktarmaya Ozen gdstermistir. Yasadigi evin ig
mekanini oturdugu kanepeden izleyen kadin, Calli’nin herhangi bir yagam kesitini oldugu gibi
aktarma konusundaki gdzlem ve uygulama basarismin gostergesidir (Iskender, Kemal ss. 11).
Geleneksel ozellikleri yansitmasi nedeniyle Romanya ‘da posta pulu olarak basilan Bayan
Vicdan Moral Portresinin gostergebilimsel analizi su sekildedir:

Resim 2. Yesil Elbiseli Kadin Bayan Vicdan Moral’inin Portresi (1932), istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, 146 x 116 cm. (Env. No: 1153-6070)

Gosterge: 146 x 116 cm. (Env. No: 1153-6070). Tuval iizerine yagliboya. Saldh
Cimcoz’un kaymnbiraderi Naci Ali Moral’inin esi olan, Abbas Halim Pasa’nin kiz1 prenses
Vicdan Moral’min Portresi. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndedir.

Gosteren / Diiz Anlam: Vicdan Hanim, biiyik ve alcak bir sedir iizerinde
oturmaktadir. Uzerinde sar1 iglemelerle siislenmis yesil bir elbise ve igerisinde saridan turuncuya
calan bir salvar vardir. Elbise Tirk kiiltiiriinde 6nemli folklorik unsurlardan birisi olan {i¢
etektir. Yerde bulunan hali da benzer bir sekilde Tirk halk kiiltlirlinii yansitan ¢ok renkli
motiflerden olusmaktadir. Eserde kompozisyonun merkezinde Vicdan Hanim yer almaktadir.
Hemen saginda hat levha-cerceveli Arapga bir kitabe ve yastiklar, sol tarafinda ise Edirnekari
kavukluk tizerinde sekerlik ve gicekler yer almaktadir. Sol arka kisimda ise ahsap askilik ve
tizerinde lacivert renkli bir porselen bulunmaktadir. Vicdan Hanimin basinda tipki elbisesindeki
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islemeler gibi, iglemeli bir gember takilmis, saglar1 hafifce goriilmektedir. Yastiklarda elbise ve
hal1 se¢iminde oldugu gibi yerel islemelidir.

Gosterilen / Yan Anlam: Eserde mekan se¢imi, giinlilk dogal yasami temsil eden ig
mekandir. Mekén se¢iminden goriildiigii iizere sanat¢i, yasamin bir kesitini tiim dogallig ile
ortaya koymay1 amaclamistir. Kompozisyonun geneline bakildiginda, oda dosemeleri
geleneksel Osmanli stilidir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadinin kiyafetleri de
geleneksel Osmanli kiyafetleridir. Kadinin hemen saginda bulunan hat levha, geleneksel desenli
yastiklar, sol arka kisimdaki el islemesi ahsap nis ve sol yan kisimda bulunan Edirnekari
kavukluk, sekerlik ve ¢icekler geleneksel Osmanli Evi’dir. Eserin tam merkezinde yer alan
kadmnin durus bigimi, i¢ mekanda vurgulanan geleneksel unsurlarla uyumlu, naif, vakur bir
Osmanli kadin1 durusudur. Sag eli hafif¢e dizlerinin lizerinde, sol eli ise sedirden destek alacak
bicimde konumlanmigtir. Kadin sedire yaslanmamis, dik ve nazik bir proporsiyonla
oturmaktadir. Kadinin jest ve mimikleri, durus, oturma bi¢imi geleneksel Osmanli stiline uygun
bicimdedir. Doénemin Cagdas Cumhuriyet kadini tasvirlerinin aksine, geleneksel Osmanli
cizgilerinin hdkim oldugu goriilmektedir. Eserin biitiiniinde gergekei bir iislup acikca
goriilmektedir. Renk ve desenler, cesitlilik ve yogunluklarmma ragmen, géz yormayacak bir
uyumla biitiinliik arz etmektedir. Tam bir boy portre 6zelligi tasiyan eser, icerisinde bulunan
zengin figiirlere ragmen, ilgiyi kadinin yiizine odaklayan cizgileri yansitmistir. Kullanilan 151k
kadimnin yliziinii tamamen aydinlatmasi nedeniyle zengin dekor igerigi ikinci planda
birakilmigtir. Sanat¢inin kullandigi dekor ve figiirleri yansitmaktaki titizligi, modelin duygu
durumunun yansitilmasi agisindan da goriilmekte. Cagdas Batili kadin portrelerinde goriilen
diisiinceli, kimi zaman belirsiz kimi zaman ise huzursuz duygu durumlarinin izlenmedigi bu
eserde, geleneksel cizgiler, edep, soyluluk, asalet, agirbaglilik, huzur, siikiinet, zarafet gibi
vurgularin 6ne ¢iktig1 goriiliirken; Vicdan Hanim’in hafif sola dalan gozlerinde ise romantik bir
yaklasimla, hiiziin duygusunun izleri dikkat ¢ekmektedir. Modelin nitelikleri ve duygularinin
abartidan uzak, yalin bir sekilde yansitilmasi, donemin sarayli kadinlarinin fiziksel, duygusal
niteliklerinin analizi agisindan olduk¢a Onemlidir. Eserde donemin sarayli kadinlari arasinda
gelenegin devam ettigi ancak duygu durumu olarak benzer bir hiiznliin varhigr dikkat
¢ekmektedir.

3.3. Miistakiller Donemi (1929) Hale Salih Asaf

Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i birligi olan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi” Temmuz 1929’da kurulmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirk
Ressamlar tarafindan kurulan, ikinci sanat birligidir. Birlik, 1914 sonrasi Sanayii Nefise
Mektebi’'nde resim egitimi alip daha sonra Avrupa’da egitimlerini tamamlayan ressamlar
tarafindan kurulmustur. Ressam Ali Avni (Celebi), Refik Fazil (Epikman), Ahmet Zeki
(Kocaemmi), Cevat Hamit (Dereli), Mahmut Celalettin (Cuda), Seref Kamil (Akdik), Hale Asaf,
Nurullah Cemal (Berk), Dekorator Fahrettin Bey, Muhittin Sebati ve Ratip Asir (Acudoglu) bu
birligin kurucularidir (Kiymet, 1993-1994, s. 344).

Birligin 6nemli sanatg¢ilarindan birisi olan Hale Asaf gerek kadin sanat¢i olmasi gerekse
modern iislubuyla, ¢cagdas Tiirk Resmine farkli bir tislup kazandirmigtir. Tiirk resim sanatinda
onemli déniim noktalarindan birisi (Ustiinipek, 2003) olarak kabul edilmesi nedeniyle, Miistakil
Ressamlar donemi igerisinden arastirilmak iizere, Otoportre isimli eser tercih edilmistir.
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Resim 3. Hale Salih Asaf, Oto portre, (1928) Paletli Otoportre”” istanbul Universitesi Feyhan-
Giizin Duran Miizesi, Tuval iizerine yaglh boya: 60x50 cm.

s

Gosterge: “Paletli Otoportre’” Istanbul Universitesi Feyhan-Giizin Duran Miizesi’nde
yer almaktadir. Tuval {izerine yagli boya: 60x50 cm. Asaf (1905-1938).

Gosteren / Diiz Anlam: Asaf bu eserde, kendisini sapka ve bir tayyor takim ile tasvir
etmistir. Mavi bir ceket, su yesili bir kolye, siyaha yakin bir sapka ve sapkanin altindan hafifce
goriilen saglari; diisiinceli, vakur, kararli, hatta endiseli yiiz ifadesiyle dikkat ¢ekmektedir.
Tablo, tam ortasindan gegen siyah serit ile merkezine konumlanan portre arasinda denge
olusturmustur. Secilen pastel renklerin aksine, dudagindaki kirmizi rujun canliligir dikkat
¢ekmektedir.

Gosterilen / Yan Anlam: Kendisini tasvir ettigi eserde kiyafet se¢iminin sapka ve
tayyor olmasi, donemin kadinin nasil algilandigina iliskin 6nemli gostergelerden birisidir.
Donemin moda anlayisinin yansitilmasi, (modern kadin) algisin1 gostermektedir. Kiyafetlerde
goriilen modernlik, portredeki agir, kararli, 6zgiivenli, kendinden emin ancak biraz da endiseli
yiiz ifadesi, sanat¢inin melankolik duygularla, ¢oskulu duygularin ortasinda, belirsiz bir ruh
halini isaret etmektedir. Kendisini sapka ve tayyorle ifade etmesine neden olan ddnemin
Avrupasi ve ¢agdaslik diisiincesi, kirmizi ruj ile birlestirilmis ve cesur, bagimsiz, Batili Modern
Tirk kadimi imgesi vurgulanmistir. Kiyafet ve arka plandaki pastel, mat renklerin aksine ruj
renginin kirmizi se¢ilmesi, cesaretle birlikte kadmnin disilik, cinsellik gibi o6zelliklerinin
cagrisimi agisindan Onemli bir gostergedir. Ayrica portrede burun, dudak, géz gibi hatlarin
keskinligi, karakteristik 6zelliklerin kararligina ve kadinin 6zgiivenine dikkat ¢ekmektedir. Asaf
bu oto portresinde, sik, modern, ¢agdas goriiniimilyle donemin kadinma iliskin gorsel
sembolleri vurgularken; diisiinceli, endiseli, huzursuz, belirsiz yiiz ifadesiyle, donemin kaygili,
endiseli duygu durumlarina dikkat gekmektedir.

3.4. D Grubu Dénemi Eren Eyiiboglu (1911 — 1975)

Eren Eyiiboglu, Paris’te tanistigi kendisi gibi resim sanatcist olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenerek Istanbul’a gelmistir. Iki resim sanatcisi es, iilkenin bircok
bolgesini gezerek, Anadolu insaninin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan folklorik unsurlar1 6n plana
cikarmig, soyutlamali Usluplariyla Anadolu insanini konu edinmislerdir. 81 yillik yasaminin
biiylik bir boliimiinii Anadolu folkloru ve kadinlarina ayiran Eren, hem doénemin o&nemli
sanatgilarindan olmasi hem de donemin sosyokiiltiirel degerlerini konu olarak islemesi
nedeniyle, bu donemi temsilen tercih edilmistir. Resim 4’te gosterilen Portre isimli eserin
gostergebilimsel analizi su sekildedir:
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Resim 4. Eren Eyiiboglu (1907-1988) Portre, 1947, 77x56 cm

Gosterge: Eren Eyiiboglu (1907-1988) Portre Duralit {izerine yagliboya, 1947, 77x56
cm

Gosteren / Diiz anlam: Eserde mavi elbisesiyle bacak bacak iistiine atarak oturan bir
kadin dikkat ¢ekmektedir. Bir tabureye oturdugu goriillen kadin, bir eli yliziinde diisiinceli
goriinmektedir. Kadinin hemen yani basindaki taburede bir kadeh bulunmaktadir. Arka plan,
kahverengi turuncu tonlarinda, tabureler sari, kadin ise mavi renkte rahat bir elbiseyle
resmedilmistir.

Gosterilen / Yan Anlam: Kahverengi, toprak ve ahsap rengi olmasi nedeniyle
saglamlik, gliven gibi ¢agrisimlar vurgulanmak istendiginde sik¢a kullanilan bir renktir. Aym
zamanda dogallig1, gercekeiligi ve sadeligi de simgeler. Turuncu ise, cesaret, mutluluk, 6zgiiven
gibi ¢agrisimlarla beraber sosyallesme vurgusu i¢in de kullanilir. Kadin bu renklerin hemen
Oniine yerlestirilmesi kendine giiven, cesaret gibi 6zellikleri cagristirmaktadir. Kadinin kiyafeti
ise mavi rahat bir elbise olarak tasvir edilmistir. Mavi huzuru, 6zgiirligii cagristirmakla beraber
ayni zamanda hiiznii, yalnizlig1, kimi zamansa depresyon gibi duygular1 temsil eder. Kadinin
yiiziindeki diisiinceli ifade ile de dogrulanmasi miimkiin olan elbise renk se¢imindeki uyum,
kadmin 6zgiivenli, 6zgiir ancak diisiinceli oldugunu vurgulamaktadir. Secgilen renkler, kadinin
durusu, yliziindeki ifade, mimikler ve diger figiirlerle iligkiler, bir biitiin olarak
degerlendirildiginde bireysel, maskiilen, diisiinceli, modern Tiirk kadin1 vurgusu agikca
goriilmektedir.

3.5. Yeniler Grubu- Onlar Grubu Nuri iyem (1915 — 2005)

Nuri Iyem’in kadin yiizlerini, Ahmet Hamdi Tanpmar “Bir heykel kadar simsiki1, yesil
mehtap aydinligi kadar zarif, gegmis zamanin havasin iginde tasiyan eski fresk ve ikonalar
kadar yaln” diye tamimlar. Tanpmar’m tanimindan da anlagilacagi iizere iyem, eserlerinde
donemi yansitan, gergege olduk¢a yakin ve bir o kadar samimidir. Sanatg¢inin eserleri ile
yansittigi duygular onun sanati agisindan basarisina igaret ederken ayni zamanda déneme iligkin
analizler agisindan da 6nem teskil etmektedir. Ozellikle kdylerden kentlere gd¢ durumunun
yayginlagtig1 ve kadinlarin sosyal haklar baglaminda oldukca kétii sartlar igerisinde oldugu bir
donemin {iriinii olmasi nedeniyle, Nuri Iyem, Yeniler- Onlar Grubunu temsilen segilmistir.
Resim 5’te gosterilen Adalet Cimcoz Portresi’nin gostergebilimsel analizi su sekildedir:
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Resim 5. Nuri lyem, Adalet Cimcoz Portresi, 1952, 195, 65x75cm

Gosterge: Nuri Iyem, Adalet Cimcoz Portresi, 1952, 65x75, duralit iizerine yagliboya.

Gosteren / Diiz Anlam: Dikey kompozisyon ile olusturulan bu tabloda, bir kadin i¢
mekan igerisinde mekanin tam ortasinda bir sandalye iizerinde oturmaktadir. Mekan igerisindeki
nesne hatlarinin tam olarak belirgin olmamasi, geometrik ve cizgisel tasarimla da desteklenen
kiibist etkileri gostermektedir. Kadinin hemen yaninda bir sehpa iizerinde vazo ve ¢igekler
goriilmektedir. Kadin ayak ayak istiine atmis hafif 6ne egilmis, bir eli cebinde diger eli ise
bacagmin iizerinde diisiinceli bir sekilde oturmaktadir. Kadin siyah bir elbise, icerisinde yesil
gomlek ve siyah topuklu ayakkabilar ile tasvir edilmistir. Arka planda kullanilan canli renklerin
aksine kadin sade ancak dikkat ¢ceken bir bicimde konumlandirilmistir. Renklerdeki zitlik kadini
on plana ¢gikarmaktadir.

Gosterilen / Yan Anlam: Toplumsal gercek¢i oldugu bilinen Iyem’in, Adalet Cimcoz
Portresinde de ayni diisiincenin izlerini gormek miimkiindiir. Kadin i¢c mekanda, tek basina ve
oldukca resmi bir giyim tarziyla tasvir edilmistir. Kadinin tek basina olmasi, bireysellikle
birlikte yalnizlig1 ¢agristirmaktadir. Arka planda dikkat ¢eken mavi, kirmizi, sari, yesil gibi
canli renklerin aksine kadin sade siyah bir elbiseyle tasvir edilmistir. Bu durum renklerin zitlig1
acisindan kadmi vurgularken aym1 zamanda sade, vakur, hiiziinlii, diisiinceli gibi sifatlar1 6n
plana ¢ikarmustir. Tiirkiye’de ilk soyut calismalari icra eden sanatgilardan birisi olan fyem’in bu
eserinde de soyut cizgiler dikkat ¢eker. Kadin, sandalye ve vazo igerisindeki ¢icek diginda tiim
figtirlerin soyuttur. Eserin merkezinde somut bigimde konumlandirilan kadinin yiizii eserin odak
noktasidir. Daha ¢ok kdy yasami ve kdy kadinlarini tasvir eden sanat¢inin bu eseri, sanat¢inin
zihninde olusan kentli kadin algisinin iz diigiimii niteligindedir. Koy kadinlarini tasvir ettigi
renkli portrelerin aksine, kentli kadin diistinceli, hiiziinlii, 6zgiivenli, tek basina ve merkezdedir.
Kadmin bireyselligi, ozgiirliigli, maskiilenliginin vurgulandig1 eserde ¢agdas Cumbhuriyet
kadinina dair ¢izgileri gérmek miimkiindiir.

Sonu¢ ve Oneriler

Bu arastirmada Tiirk resim sanatinin énemli dénemleri (Ilk dénem, Calli Dénemi, D
grubu, Miistakiller ve Yeniler-Onlar) bu donemleri temsil eden sanat¢ilarin kadin konulu
eserleri, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak incelenmistir. Arastirma 6rneklemi,
kadin konulu eserler veren ve kendi donemlerini temsil etme niteligi tasiyan Osman Hamdi Bey,
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Ibrahim Call1, Hale Salih Asaf, Eren Eyiiboglu ve Nuri Iyem olarak belirlenmistir. Veriler, ilgili
literatiirden belirlenen konu ve kisitlar (Tiirk resim sanati, kadin konulu eserler) kapsaminda
toplanmis, Roland Barthes’in Gostergebilimsel Analiz Yontemiyle analiz edilmistir.

Bu kapsamda ulasilan sonuglar:

a. Eserlerin baslica ortak noktalari, kadinlarin merkezde, 6zgiir, bireysel, giicli ve
Ozgiivenli bir bigimde tasvir edilmesidir.

b. Kadin tasvirlerinde secilen kiyafet, durus, jest ve mimiklerde batililagma hareketinin
izleri agikca goriilmektedir.

c¢. Kadinlarin toplumsal statiisiiniin degisimi dikkat ¢ekmektedir.

d. Kiyafet vb. unsurlar, secilen figiirler (kadeh vb.), degisen sosyokiiltiirel yapinin
gostergeleridir.

e. Donem donem farkli isluplar goriilse de s6z konusu kadin portreleri oldugunda,
toplumsal gercekci yaklasimin hemen her donem igin ortak {isluplardan birisi oldugu
sOylenebilir.

f. Geleneksel sanat anlayisindan kopus ve 6zgiinliik bu donemde goriilen eserlerin ortak
ozelliklerinden birisidir.

g. Donemlerin ortak kiiltiir sanat politikasi olan batililagsma hem sanatgilarin
tisluplarinda (teknik) hem de eser konu, figiir, mesaj seg¢imlerinde goriilen ortak noktalardan
birisidir.

h. Ulasilan benzerlikler, sanat¢ilarin yasadigi donemin, politik, kiiltlirel, siyasi ve
ekonomik kosullarinin sonucu olabilir. Arastirmada dikkat ¢ceken ve ¢alismanin 6zgiin degerini
olusturan sonug ise kadin tasvirlerine yansiyan ortak duygu durumlaridir. Dénem kadinlarimin
tasvirlerinde hiiziin, dalginlik, tedirginlik, keder, kaygi ve mutsuzluk gibi duygular dikkat
¢ekmektedir.

Hem ¢agdas, modern, batili, Cumhuriyet kadini tasvirleri; hem de geleneksel Osmanl
kadinini yansitan tasvirler, benzer duygu durumlarma dikkat cekmektedir. Tayyor ve sapkasiyla
Hale Asaf’m oto portresindeki hiiznii, Ibrahim Calli’nin Prenses Vicdan Hamim’in gozlerinde
gérmek miimkiindiir. Sarayda oturan, sedirde oturan veya Paris’te oturan kadinlarin gézlerinde
benzer duygularin izleri goériilmektedir. Bu durumun nedeni kadinlarin d6nemin benzer
kosullarindan etkilenmeleri mi, sanat¢ilarin bdylesine biiylik bir kiiltiirel degisimi heniiz
icsellestirememis olmalar1 mi1, halk ile sanatgilar arasinda yasanan kopukluklar mi yoksa
donemin sanat akimlarimin bir sonucu mudur? Tiim bu sorularin bundan sonraki arastirmalar
agisindan bir pusula olacag: diisiiniilmektedir.

Elde edilen bulgular, donemlerin sosyokiiltiirel yapisi, donemlere hdkim olan sanat
akimlari, halk ile sanat¢ilar arasindaki iligkilerin (iliskisel baglamlar1 ile) arastirilmasi
gerektigini gostermektedir. Donem kadinlart mutsuz mudur? Eger bdyle bir durum s6z konusu
ise bu durumun sebepleri nelerdir? Boyle bir genelleme yapilamaz ise neden kadinlar donem
eserlerinde bu tiir duygularla tasvir edilmistir? Arastirma kisitlarini ve ¢ergevesini olusturan tim
bu sorularin bundan sonraki arastirmalara ve literatiire katki sunacag diistiniilmektedir.
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